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Hladajme princip...

K rradicnym zvyklostiam nasho spolocenské-
ho Zivota ndlei pripominat si vyz ¢ vyro-
Cia &i jubiled ako isté medzniky v Zivote jednot-
livea &i spolocnosti. Zatial toto pravidlo plati
akosi samozrejme u jednotliveov, menej si uZ
pripominame vyrodia viznamnych diel, ktoré sa
stali overenymi hodnotami - medznikmi vyvoja
nasej kultiry.

17, marca t. r. uplynulo 60 rokov (od roku
1938), kedy Slovenské ndrodné divadlo na svo-
Jom 5. abonentnom koncerte uviedlo popri
Cajkovského 4. symfonii premiéru Suchonovho
Zalmu zeme podkarpatskej, op. 12, kantdty pre
tenorové salo, mieSany zbar a velky orchester.
Ucinkoval rozitreny orchester SND, Akademic-
ké spevdcke zdruienie (dirigent K. Schimpl),
Spevokol bratislavskych ucitelov (dirigent prof.
1. Strelec), Spevokol Zora (dirigent Dr. J. Ha-
luzicky). Tenorové solo spieval Jaroslav Jares.
Dirigentom bol Karel Nedbal, viedajsi umelec-
ky $éf opery SND.

Ako je zndme, 1oto dielo vzniklo na texty bads-
ne zo zhierky Vitr z Polonin od Jaroslava
Zatloukala, kiory viedy pdsobil v Bratislave ako
gymnazidlny profesor. Na preklade a uprave
textu so skladatelom spolupracoval Ivan Ballo.

J. Kresdnek o. i o tomto diele vo svojej su-
choriovskej monografii piie, Ze kantdta . je te-
mer kaidou myslienkou, ba kaidym slovom
obZalobou fyzickej biedy, zaostalosti, tmdr-
stva, umele nanucovaného ludu. Cez obZalo-
bu viak prenikd - v Suchofiovej hudbe este
viiéSmi neZ v Zatloukalovej bdsni - spodny
ton vzdoru. V basni to charakterizuje veta:
wOdtial' vyplyva viera vo ‘vystrel rina’, v
‘jar, ¢o pride s daZdom kvetov’, viera v pri-
chod lepSich &ias*,

To, ¢o naznacil Suchori v Baladickej suite
(mimochodom mala premiéru 22. 4. 1936 s
Bratislavskym symfonickym orchestrom opit
pod takiovkou Karla Nedbala), vrcholi v plnef
umeleckej sile a presvedcivosti prdve v Zalme.
Vadpiiti, roku 1940 v Universal Edition vo Vied-
ni, vychddza partitira Baladickej suity, ako aj
partinira a klavirny vytah Zalmu so slovenskym
a nemeckym textom. Je to prvy historicky prie-
nik nastupujiicej slovenskej hudby do svera.
Slovensky skladatel dal okelitému svetu signdl
o jestvovani novej nastupujiicej ndrodnej a su-
Casne eurdpskej hudobnej kultiry.

Ladislav Burlas v najnoviich Dejindch slo-
venskej hudby podciarkuje vyznam tohto mnou
wdrazneného faku, ked pise, 3¢ Zalm zeme
podkarpatskej ,je to ichvatné dielo, vykrik a
gesto umelca, ktory nim reflektoval neblahi
minulost l'udi podkarpatského tizemia s tuSe-
nim kataklizmy druhej svetovej vojny. Zalm
sa stal trvalym reprezentativnym dielom slo-
venskej hudby 20. storotia, dodnes hranym a
spievanym doma i v zahranidi*.,

Tieto mySlienky sa mi vynorili, ked isty ideo-
ldg vyslovil, ¢o vietko sme pre Slovensko urobi-
li. Nechcem polemizovat so Zadnymi ndzormi,
ani sa hrabat' v Statistikach, kolkofekrdt sme
hrali toto dielo, ktoré prefilo velki kandtovi
éni a je dodnes viasine jedinym monumenidl-
mym vokdlno-orchestrdlnym dielom v nafej
hudbe. Ved obsah, zmyslupinost skladatelo-
wieh verfov i ndstojivost ich transformdcie do
dramatického hudobného iicinku, i jeho eticky a
mravny postuldt si vysostne aktudlne dodnes.
Nehovoriac o tom, Ze isty fas sa toto dielo moh-
lo wvddzar iba bez uvedenia mena autora textu...

St vyrocia i jubiled. Si viak aj mifniky ndsho
krdtkeho historického vyvoja i kulnirno-ndrod-
ného povedomia. Nerobim advokdta Suchoriovi,
a vonkoncom nejde iba o Suchona, ale skor sa
iba pytam, ako a kedy si nas ndrod, momentdlne
sa ocitajiici v réznych oSialoch doby, ndjde cas
acestu k nasim dielam, nafim hodnotdm. Kto je
na to povolany, aby sa staral o nafe kultirne
dedicstvo a bohatstvo. Je pekné, e v dase vel-
kanocnom zaznievajii skvosty adekvdrnej sveto-
vej literaniry. Kedy si ale ndjdeme ¢as na nase
hodnoty? Kedy si naSa hudba ndjde cestu k vy-
davatelovi, aby sa dostala do sveta, ako tomu
bolo pred Sestdesiatimi rokmi? Odpoved musi-
me hladar sami. A rovnako sami musime hladat
aj riefenie. Opakujem, Ze nejde o Suchona a je-
ho dielo, ide o princip..., o viSi princip, ktory
| by mal smerovar do budicnosti. Hovorif nad
hrobom, Ze dielo je vecné, je uf pomaly banali-
lou.

MARIAN JURIK

Missale Posoniense z roku 1377 - Predkdnonovy obraz UkriZovania

oakralnost v slovenskej hudbe

IVAN HRUSOVSKY

Nebudem sa dotykaf zloZitej problematiky sakrdlnosti, religiozity,
duchovnosti v hudobnom umeni - t4 m4 svoje zna¢né noetické i termi-
nologické rozpitie a Specifické dimenzie. MoZno povedat, Ze v oblas-
ti religi6znej hudobne;j estetiky je méilo terminov, ktoré maji tak proti-
kladné explikicie, ako je napr. sakrdlny, duchovny, liturgicky, reli-
gi6zny a pod. Samozrejme, s vynimkou tych terminov, ktoré maji
vZitd jednozna¢nid funkciu, vzfahujicu sa na organiziciu, architekto-
nicky priestor, spoloenského uZivatefa a pod., z ¢oho rezultuje napr.
chramova hudba, cirkevni hudba.

(Pokracovanie na 8. str.)



Jua b dllc=uioo

M\ rdsiimerd Juneiillaersysid

Ob¢as aj v redakcii je hortico ...

Su dni, na ktoré sa nezabiida, dni, ktoré
ostdvaji v povedomi jednotlivca i spo-
lo¢nosti ako symbol a fakt ¢ohosi vy-
znamného...

Dovol mi, vazeny kolega a vzicny ju-
bilant, konstatovat, Ze tych dni sme spo-
loCne zaZili nedrekom, Boli to dni kras-

Snimka E. Mlyndrcikova

ne, oZiarené slne¢nym tGsmevom i poci-
tom radosti, ale i také, ktoré zanechdvaji
v Cloveku bolest, trpkosf i smitok ...
Taky je Zivot ...

Drahy priatelu, kolega, rovesnik! -
Dovol, aby som pri spomienke na tieto
dni vyjadril osobni tctu Tvojmu celoZi-

- - »
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votnému dielu. Nemalo ono $fastie stat
vo svetle ramp, v elegancii fraku, ¢i his-
torického kostymu, nefrekventovalo pred
preplnenymi koncertnymi siefiami. S to
vari Styri desafro¢ia ndrocnej, zdanlivo
drobnej, ale doslova mravcej price na
prospech nasej hudobnej kultiry.

V den Tvojho vzdcneho Zivotného ju-
bilea sa pripdjam medzi Gprimnych gra-
tulantov jedinym slovom: dakujem! Vda-
ka za v3etko to pozitivne, &¢im si prispel
svojou odbornou erudiciou, organizéitor-
skou zdatnosfou a vZdy triezvou uvize-
nosfou - pre dobro ...

Zeldm Ti, aby si eSte dlhé roky dokadzal
byf sdm sebou ..,

Tvoj PAVOL BAGIN

Kriga$ klukatymi cestickami hudobné-
ho Zivota. Nekompromisne, neochvejne.
Kraca¥ a stretdva$ priatelov aj nie priate-
fov. Zi¢livcov aj neprajnikov. Napokon, i
Ty méS svojich ,bielych a Ciernych®.
My, Tvoje redak&né biele ovecky, si kaz-
doro¢ne rady pripominame jeden den v
znameni Barana. A prive v ten tohtoro¢-
ny chceme o nie¢o hlasnejsie zvolaf | vi-
vat®,

Bud zdravy a ¢o moZno najviac spokoj-
ny, ved ked sa obzrie§ za seba, mdZzes po-
kojne a so satisfakciou kon3tatovat, Ze tie
kTukaté cestiCky hudobného Zivota si na-
plital (aj naplfia$) zmysluplnym obsahom.

Mas optiku chlapcea, ktory stdle dokdze
obdivovaf a objavoval. Ma§ dusu zdsko-
laka, bohéma. %ivol s Tebou je pohoda aj
drina ...

Netraf trpezlivost ostaf s nami a nas ...

Tvoja REDAKCIA

Bang on a Can All-Stars v Bratislave

Festival Vetery novej hudby otvori
svoj deviaty rocnik koncertom najprestiz-
nejSieho siboru sicasnej hudby z New
Yorku Bang on a Can All-Stars. V rdmci
svojho eurdpskeho turné uvedd 21, aprila
1998, o 19.30 h v Suidiu 2 Slovenského
rozhlasu v Bratislave skladby Davida Lan-

ga - Cheating, Lying, Stealing, Julie Wolfe
- Believing, Evana Ziporyna - Tsmindao
Ghmerto, Michaela Gordona - I Buried
Paul a skladbu Briana Eno - Music for
Alrports.

Sibor md svoj povod v rovnomennom
festivale sicasnej hudby, ktory pred vyse

desiatimi rokmi v New Yorku zaloZila
trojica vtedy mladych skladatefov David
Lang, Julia Wolfe a Michael Gordon. Ich
projekt sa stretol s mimoriadne priazni-
vym ohlasom a tak sa festival kaZdoro¢ne
rozrastal. Roku 1993 sa zrodila idea spojif
najiispeSnejsich sélistov festivalu do si-
boru Bang on a Can All-Stars. Repertodr
tohto 6-Clenného ansdmblu v obsadeni
violon¢elo, kontrabas, klavir, elektricka
gitara, bicie a klarinet vychddzal z esteti-
ky festivalu Bang on a Can - hrali hudbu
svojich rovesnikov, vychddzajicu z ame-
rickej experimentdlnej tradicie. Ziskavali
si Coraz vii¢Sie publikum, aZ sa stali jed-
nym z najZiadanejSich stiborov na popred-
nych medzindrodnych festivaloch sacasne)
hudby.

V Bratislave okrem skladieb umelec-
kych vedicich siboru uvedd koncertni
premiéru zakladajiceho diela ambientnej
hudby, skladbu Music for Airports od
Briana Eno. Bang on a Can All-Stars pri-
ndSaji Enovu hudbu vo vlasinej inovova-
nej podobe. 4-Casfovi skladbu upravili pre
stibor skladatelia David Lang, Julia Wolf,
Michael Gordon a Evan Ziporyn. Zara-
denim Enovej skladby do svojho reperto-
dru stiibor Bang on a Can All-Stars nielen
predstavuje logické dosledky vplyvu ame-
rickych experimentdtorov na nasledny vy-
voj hudby, ale aj nadSenie pre odviZne
projekty. Mnohé z nich si zachytené na
CD nosic¢och, okrem iného aj vo firme So-
ny Classical. Hudba pre letiskd od Briana
Eno vyjde ako CD platiia vo firme POINT.

Bang on a Can All-Stars, ktorého kon-
certy st pravidelne zaradované k Top 10.
koncertom klasickej hudby v New Yorku,
zaZiaria na festivale Vecery novej hudby
vdaka podpore Trust for Mutual Under-
standing, Arts Link a USIS. Po tejlo
ouverture bude festival Vecery novej
hudby pokracovat od 24. mdja do 7. jina
koncertmi siborov Opera Aperta, Vapori
del Cuore, PoZon sentimentdl, Orchester
Agon a sélistami Howard Skempton,
Daan Vandewalle, Eleonéra Skutovd, Da-
niela Varinska, John Tilbury a dalsi,

OLGA SMETANOVA

Rozhlas nezabuda...

Pred &asom som napisala, Ze "u nds takd oby-
Caj, ked niekto umrie, akoby ani nebol". Pri
pociivani marcového hudobného vysielania som
mala chuf zakricar: "odvoldvam!" Najmi 4. mar-
ca, ked v reldicii Akcenty, rezonancie Maridn
Jurik s tictou a fundovanym hodnotenim spomi-
nal na dve osobnosti neddvnej slovenskej inter-
pretacnej éry - Tibora Gasparka a Michala Kari-
na. Jeho hodnotenia nevychadzali z nostalgic-
kych spomienok, ale z kritického pohlfadu na in-
terpreticiu tychto majstrov, ktori zasiahli do
rozvoja slovenského interpretacného umenia aj
ako organizdtori, Gasparek aj ako pedagog a
obaja ako zanieteni interpreti povodnej sloven-
skej tvorby. UkdZky z nahrdvok posluchdcov
presvedCili, 2e Gasparek a Karin boli umelci eu-
répskeho formdtu.

V ten sty den prinieslo $nidio Kosice reldciu
zo zlatého fondu rozhlasu, ocenent v sifaZi Prix
ridio Brno "Premiéra po 60-tich rokoch, repriza
po 15-tich rokoch". Autorka a redaktorka Lydia
Urbancikovi pod reZijnym vedenim Hany Ma-
kovickej v nej pdsobivymi prostriedkami, strie-
danim hovoreného slova a hudby, autentickymi
vstupmi autora, ktory spominal na svoju cestu k
tvorbe, plni prekdZok a $fastnych i nestasych
nihod, vytvorili zaujimavy a pozoruhodny ce-
lok. Bolo v fiom napiitie, dvahy na zamyslenie,
vietko, ¢o v hudobnej reci barda vychodného
Slovenska Jozefa Gresika nachidzame. Bol sa-
moukom, hudba bola jeho osudom, pristupoval
k tvorbe s detsky ¢istou dusou, bez ndnosu tedri
a pravidiel. Sam si ich tvoril, aZ ked zaznelo to,
¢o vymyslel vo svojej hudbe spontinne. Nieke-
dy to bolo naivné, ale postupom &asu a Tudského
zrenia sa vela z toho ukdzalo sprivne a pred-
chddzalo svoju dobu. A prive nito osobitost
Gresidkovej osobnosti sa autorke podarilo vy-
stihniif. A ukidZky z hudby skladatefa, ¢i islo o
tvorbu zborovii, ¢ symfonicki alebo opernd, o
dokazovali. Zneli Balady, Améby, Zuzanka
Hraskovie, Panychida... Premiéru po piiidesia-
tich rokoch reprezentovala stratend a vo fotokd-
pii ndjdend v Stitnej vedeckej kniZnici Komomd
symifdnia z roku 1922-23, ktoni vytvoril Gresik
ako 16-roény. Predviedol ju so SFK dirigent
Bystrik ReZucha, zanieteny propagitor Gress-
kovej hudby. Neviem, &i ju zrely Gresdk neupra-
voval, lebo je v nej to typické gresikovské, do
ma inSpirovalo kedysi povedat, e Gresik je slo-
vensky Jandlek. Po vypodutl relidcie som si tento
ndzor znova overila a napadla mi dal$ia hriedna,
kacirska my$lienka: nebol Gredik predchodcom
a siicasne aj doviSitefom hudby generdcie zvanej
Slovenska hudobnd moderna?

Dalsou chvdlou neddvnej minulosti bol oper-
ny koncert venovany sopranistke Anne Man-
voftovej a barytonistovi Jurajovi Martvoriovi. V
ukdZkach zo svetovych i slovenskych opier si
posluchd¢ mohol overif, Ze nielen v siicasnosti,
ale i v neddvnej minulosti sme mali spevikov na
vysokej trovai, ktord sa vyrovnala svetovej pre-
zentdcii. IbaZze nemali takg moZnosti, ako dnes.

OzZivovanim neddvnej hudobnej minulosti &
diokazom, Ze nezabiidame na hodnoty, je reldcia
STV Prelidia Zivota. 2. marca sa v jej rdmei
uskutocnil rozhovor s mezzosopranistkou Ninou
Hazuchovou. S péZitkom som pociivala inteli-
gentnii a kultivovant ddmu, ktord na nasej oper-
nej scéne roky stvirfovala velké mezzosoprino-
vé tilohy - od temperamentnej Carmen, cez kom-
plikovanii Eboli, neSfasini Azucenu a vela dal-
Sich, aZ po zifald Blagow. V sucasnosti ako us-
pesnd pedagogicka vychoviva dalfie genericie
spevikov.

Nivrat do pritomnosti reprezentovala pravi-
delnd kaZdomesacnd reldcia Melinie PuskaSovej
"Stretnutie nad partitirou”, Tdto moja obliibend
reldcia mi 24. marca na rozhlasovej stanici De-
vin spisobila mimoriadne potesenie. Redaktor-
ka hovorila so skladatefom a teoretikom, peda-
gégom VSMU Egonom Krikom. Hovorili o je-
ho skladbe Sondta pre violonéelo a klavir, ktord
premiérovo odznela v interpreticii Jdna Sldvika
a Daniely Varinskej vlani na TyZdni novej slo-
venskej hudby a pre medzindrodny festival ME-
LOS-ETOS si ju vybral francizsky sibor 2e2m.
Iste nie pre jej francizsky ndzov Sonate en deux
expressions caractéristiques, ale pre jej krisu.
Nebojim sa tohto slova, neboji sa ho ani autor,
ked v putavom a velmi zaujimavom rozbore
svojej skladby ho vysvetloval ako vzonesenost a
pravdivost, ¢rty, ktoré md eurdpska hudba od
svojho vzniku. Tento vzdelany, kultivovany
skladatel, teoretik i pedagog sa v rozhovere do-
tkol mnohych problémov siicasnej hudby. Jeho
ambiciou je predviest abstraktné myslienky a
idey do hudobnej re¢i. Na otdzku, ¢i sa to vobec
dd, odpovedal kladne. Je to problém hudobného

Jazyka a jeho vyvoja. S tym sivisi aj komunika-

tivnost, ¢o neznamend prispdsobenie sa vnima-
telovi, ale zachovanie logiky hudobnej reci. Ex-
periment, novdlorsivo neznamenaji len vyni-
modnost, ale aj zmysluplnost. Pre svoju skladbu
si vybral violoncelo preto, lebo pre tento néstroj

Je charakteristickd vidZnost a vznedenost, kym

pre klavir realita, pravdivost. A pre¢o sondta?
Lebo je to najtypickejSia forma curdpskej hud-
by.

V zivere zaznela celd. Bolo v nej vietko. o
¢om sa hovorilo.

ANNA KOVAROVA




ROZHOVOR

O smooth jazze v Amerike a vselicom inom...

Meno Pavol Kozma fant$ikovia rocku ¢&i jazzu spé-
jaji s mnohymi interpretmi a skupinami - s Fermétou,
Pridmi, Maridnom Vargom, Martinom Kratochvilom.
Ako lider, skladatef a hudobnik posobil vo formacidch
Esprit a Esprit Band, koncepne vychddzajicich z
funk $tylu a pop jazzu. V osemdesiatych rokoch ziskal
Stipendium na svetozndmej jazzovej $kole Berkley
College of Music v Bostone. V januéri sme ho zastihli
na Slovensku, kde priSiel prezentovat svoje nové CD a
oficidlne poZiadaf o tulinkovanie na tohtoronych
Bratislavskych jazzovych diioch.

@ Vritiac sa do minulosti - obecenstvo na
Slovensku vis pozni aj z pésobenia v skupine
Fermita, krord sa orientovala na jazzrock, re-
spektive dominoval v nej rock. Citili ste sa v
tom obdobi viac ako rockovym alebo jazzo-
vym hudobnikom? Kam by ste sa zaradili
Zinrovo?

- Zaradil by som sa ako rockovy bubenik.
Zatal som bubnovaf pod vplyvom skupin ako
Black Sabath, Deep Purple, Emerson - Lake -
Palmer, pritom Palmer bol jeden z mojich
hlavnych vzorov. Fermita je vlastne prva fu-

Pavol Kozma

sion kapela - Fero Griglik a Tomés§ Berka boli
tiez rockovi hudobnici, &o sa nechali ovplyv-
nif pridom vytvorenym jazzovymi hudobnik-
mi. Adaptovali a spracovdvali viak rockové
prvky, kym pripad Fermity bol opaény - zapd-
¢ili sa ndm jazzové prvky. Celd Fermita vy-
ristla z rocku - nechali sme sa ovplyvnif fu-
sion a transformovali sme to opacne. Zaujimal
som sa viac o jazz, o fudi, ktori vytvorili fu-
sion, iSiel som vlastne k tym pdvodnym zdro-
jom. Tak som sa dostal k jazzu a moZno pove-
dat, Ze som i jazzovy hudobnik. Koniec-kon-
cov, kvoli tomu som Siel do Spojenych Stitov
Studovaf na Berkley College of Music.

® V ktorych domicich skupindch sa defini-
tivne prejavila vasa orientacia na jazz?

- Po Fermite, kde som nepésobil velmi dI-
ho, som hral nejaky ¢as s Pridmi, potom som
urobil projekty s Gabom JonaSom - bol to fu-
sion, ¢o bol viac-menej jazz. Jonas bol jazz-
man, ktorého som "zbalil", aby sme robili
jazzrock z jazzového a nie z 1oho rockového
pohladu. Hral som aj s Maridnom Vargom.
Ak hovorime o byvalom Cesko-Slovensku,
musim spomenufl Jazz Q, kde som hral zaliat-
kom 80-tych rokov piif rokov s Martinom
Kratochvilom. Moje meno sa za¢alo vyslovo-
val viac, aZ ked som hral v Prahe. Podobne
ako z historického hladiska Laco Déczi. Na
Slovensku vi¢imi zaZiaril, aZ ked zacal hraf v
Prahe. Potom som zaloZil moje kapely Esprit
a Espnt Band.

@ Ak rekapitulujeme; po 80-te roky vo va-
sej kompozicii moZno vybadal mnoho vply-
vov - rock, pop, funk, jazz... Ktory z nich bol
rozhodujiici pre vasu popularitu?

- Esprit Band. Bol to novy fusion, ktory bol
viac-menej mix jazzrockovych prvkov a fun-
kového rytmu. Moje meno sa stalo populir-
nejsie, ked som zacal hraf s Marianom a hned
potom s Martinom.

® Ako vznikla spoluprica s Mariinom
Vargom?

- Kritky Cas som s nim hral v roku 1979,
Historicky bonbénik je takyto: vtedajsi Mo-
dus a Maridn Varga priSli za mnou a stdl som
medzi biznisovym a komerénym rozhodnu-
tim. Pre Maridna som sa rozhodol z hudob-
nych dovodov. Jeho hudba a osobnost mi viac
imponovali. Bol to maly sen, chcel som si s
nim zahra. S Mirom Zbirkom sme sa streli
pred Priorom a povedal som mu, Z¢ DuSan
Hijek odchédza a Maridan ma vola do kapely.
To mu stacilo: ak budem hraf s Maridnom a
nie s Modusom, zavolaji DuSana. A tak sa aj
stalo. § Vargom som hral rok, potom som sa
dostal do Jazz Q.

® Spoluprica s jazzovymi hudobnikmi -
bol to ten rozhodujiici inSpiracny a motivaény

moment pre Stuidium na Berkley College of

Music? Je to hidam snom mnohych jazzma-
nov; treba o vis povedat, Ze ste jednym z md-
la Slovikov, ktorému sa podarilo ziskaf Sti-
pendium na tejto prestiznej skole (Snidium tu
neskor absolvovali napr. Matus Jakabcic,
Juraj Burian...).

- Bol to proces, ktory zacal v r. 1974, ked
som s Gabom JondSom vytvoril jazzrockové
projekty a pocas posobenia v Pridoch som v
nich pokracoval a zacal som sa s jazzom Co-
raz viac zoznamovaf a zaujimaf sa ofi. Martin
Kratochvil r. 1978 priniesol z Berkley vela
materidlu, ked som to videl a potul informa-
cie o Skole, povedal som si, toto je mdj sen,
Studovaf na tejto Skole. Na Skole, ktord mi d4,
¢o cheem, Viedy sa na konzervatériu nevyu-
Covala hra na bicie ndstroje ako hlavny pred-
met, nehovoriac o tom, Ze by sa jazz alebo
pop music boli vyuCovali. Myslim, Ze jedine
v Brne sa vyu€ovali "bicie”, R, 1986 som si
podal Ziadost o Stipendium, prijali ma a ne-
skor mi poskytli Stipendium, ¢o, samozrejme,
nastartovalo komplexny proces. Ked som to
prifiel ozndmif, istd pani na ministerstve kul-
uiry mi povedala: "myslite si, Ze sme cestov-
nid kanceldria?" Nedokdzal som zariadif, aby
ma vyslali oficidlne, Za¢iatkom roku 1988
som si zabezpecil pozvinku od sestry z USA.
Vlastne ako prvy z Cesko-Slovenska som do-
kon¢il Stidium.

@ Je Berkley College vylucne jazzovi Skola?

- Su tam aj fakulty orientované na rockovii
a populirnu hudbu. Ked som tam priSiel, $ko-
la sa perfekine zorientovala a zacalo sa s vy-
ucbou tychto predmetov.

@ Myslite, Ze to sivisi s popularitou tychto
Zdanrov samotnych alebo s ich prenikanim do
Jjazzu?

- Treba povedat, Ze medzi fakultami je ne-
ndpadna vojna, lebo Berkley ma hlavne meno
ako jazzovd Skola, Co aj ostane pravdou, lebo
jazz sa tam vyucuje v ovela vii¢iom rozsahu a
koncentrdcia jazzovych hudobnikov je vii&si-
novd. Je to aj biznis, ale aj uvedomenie si roz-
vijania ingch oddeleni. Skola viak ostdva na-
dalej jazzovo orientovand na 75 percent.

® Ako ste sa pocas $tidia rozvijali a kto-
rym Stylovym smerom ste sa vybrali?

- Napriek tomu, Ze som prisiel ako rockovy
hudobnik, zorientoval som sa hlavne v jazzo-
vej hudbe, Skola mi dala to, ¢o som v jazze
potreboval. Po skonCeni Skoly sa citim viac
Jjazzovym, neZ rockovym hudobnikom, TakZe
je to takd transmutdcia.

® Antitéza: komercnd hudba - umeleckd
hodnota. Rozhoduje pri vybere Stylu vasa mo-
tiviicia alebo nieco iné?

- Pouzijem metaforu: Keby prisiel Michael
Becker a v tom istom Case by prifiel Joe
Cocker, tak viete, koho by som si vybral...

@ Nie, neviem. Breckera?

- No édno. Ale musim byf dprimny, keby
prisiel Sting a Brecker...

® Tuk Stinga...

- To by bolo velmi faZzké rozhodnutie.
Takéto ponuky som viak nedostal. Ostal som
stdle pri jazzrockovej orienticii. Nakoniec to
mozno vyeitif aj z mbjho CD. Niektoré sklad-
by som komponoval eSte na Slovensku, nie-
ktoré na Berkley. CD reprezentuje jednu
kompozi¢ni etapu - obdobie pred Berkley po-
znacené rockom, na Berkley sa moje skladby
zalali stavaf harmonicky bohatSie, baladické,
melodicky melancholickejSie, spevnejsie. Sklad-
ba | won't forget, napisand v Spojenych Std-
toch, je orientovand baladicky aZ romanticky.

® Vidite v tom vplyv jazzu?

- Aj vplyv jazzu, aj mbjho osobného Zivota,
V 1ejto skladbe sa predstavujem prvykrit aj
ako klavirista a v klavirnom sole citif isti vy-
vojovii zmenu,

® Napriek tomu, Ze je to inStrumentilne
CD, ndjdeme tam aj vokalne skladby...

- St tam 3 vokdlne skladby. Moje budiice
CD bude len vokilne. Tretia skladba je ukaz-
kou. Za i dobu, ¢o som sa stal lyricky orien-
tovany, mam vela vokdlnych skladieb, chcem
pripravif posluchdfov na niefo nové, &o ich
bude ¢akaf na mojom budicom CD,

@ Vidite v tom isty spésob reklamy?

|

- Spriavne. Neviem, ¢i niekto vobec nieco
také urobil. Pre¢o neuviesf na CD ukédZky,
pripravif a navodif atmosféru budiceho CD.
(Myslim, Ze to nie je zId mySlienka, dal by
som si ju patentoval, lebo ak niekto bude o
nej pocut, moZno ju hned vyuZije.) Tymto CD
sa li¢im s jednou kompozi¢nou etapou a som
rid, lebo predo mnou je dalSie CD, na ktoré
sa velmi teSim. Bude vyluéne vokilne, bude
tam spievaf vela vokalistiek. Pri komponova-
ni viitSinou potujem Zensky spev, kiory ma
velmi inSpiruje. Aj na Berkley som sa dostal
do styku so spevickami, ktorych hlas ma in-
Spiroval a pre ten-ktory som zacal kompono-
vaf skladby.

@ Mohli by ste stru¢ne charakterizovaf va-
Su kompoziciu? Vzhladom na to, Ze ide o jaz-
zovy Zdner, zaujimalo by ma, aky je tam po-
diel improvizicie?

- Moje starSie jazzrockové skladby si viac
aranZérsky prepracované, improviza¢né prvky
st viac limitované, kdeZto noviie maji viac
improvizaény charakter a ddvaji viac priesto-
ru interpretom a improvizdcii. Znovu sa dostd-
vame k tomu, Ze skladby sa viac bliZia k jaz-
zovému charakteru, neZ k rockovému.

® A to zalalo Snidiom na Berkley. Je to uZ
nové obdobie, ktoré je za vami, Ako teda bu-
de vyzeral nasledujiica kompozicnd etapa?

- Budiice CD uzatvori Berkley etapu, bu-
di tam skladby, ktoré som zlozil pocas Sti-
dia. Berkleyovské obdobie uzavriem tymto
CD. Citif v fiom baladickosf, lyrickosf, re-
lax.

@ Mézu fanisikovia diifaf, Ze sa CD objavi
aj na slovenskom trhu?

- Som v kontakte s niektorymi spolo¢nosfa-
mi a difajme, Ze sa z nich nie¢o vykluje. Ak
nie, jedno je isté: hovoril som s Petrom Li-
pom, s ktorym som tieZ v kontakte. Zatial to
vyzerd optimisticky, Ze budem W¢inkovaf na
tohtoro¢nych Bratislavskych jazzovych dinoch.
TakZe ak vietko dobre dopadne, urcite prine-
siem 1000 kusov na festival, kde si Tudia budi
mbcet CD kipif. Teda: dva pliny.

@ Ak vysuipite na BID, uvaZujete aj o no-

vom repertoiri z budiiceho CD?

- Ano. Na jazzovych diioch by som mal vy-
stapif s dvoma skladbami, ktoré sii na tomto
CD a na festivale neodzneli. Vii¢Sina ostat-
nych skladieb budi tplne nové a buddi na vo-
kilnom CD - predpokladiam, Ze sa mi ho po-
dari dokon¢if r. 1999, V mojom pripade to
znamend zmixoval CD na americki kvalitu a
trove.

® (o (o konkrétne znamend?

- Ak mite "row" - surovy hudobny mate-
ridl, vietko je ponahrivané, mixdz je velmi
dolezita, Surovy materidl je trebdrs motor au-
ta a ten moZe byf fantasticky, ale auto si neki-
pite bez karosérie. Karoséria viak mdZe byf
pekni alebo Skaredd. V Amerike je vela hud-
by, ktord nemd velmi dobry motor, ale vo
viitSine pripadov ma velmi pekni karosériu.
Mne trvé dlhiie urobif karosériu, lebo to stoji
vela pefazi a casu. Tym cheem vyjadrit, Ze do
karosérie treba v Amerike investoval. Ludia
nakupuji na trhu podla karosérie, nie podla
motora.

® Nedeformuje to potom vkus Tudi? Aké
su sucasné hudobné rendy v USA?

- Komerénd hudba je v rukach vicsiny, kio-
rd sa nezaujima o umelecké hodnoty, pretoze
producentom ide o masovi vyrobu hudby, za-
ru¢ujiicu vysoké prijmy.

@ Platf to iba pre jazz alebo pre hudbu vie-
obecne?

- Aj vSeobecne. Vritiac sa k jazzu - teraz je
tam novy trend, ktory sa menuje "smooth”
jazz. Je velmi problematicky, lebo ma velmi
midlo spoloéného s jazzom. Je to sice peknd
hudba, ale sposobuje, Ze Tudia si myslia, Ze
toto je jazz. Ako napriklad Kenny G. Je repre-
zentant jazzovej hudby, ¢o je absolitna hli-
post. Ti Tudia si nevypoluji Johna Coltrana,
Milesa Davisa, Herbiecho Hancocka, lebo
stracaju orientdciu, ¢o vlastne jazz je.

® A Kenny G?

- Je to sentimentdlna hudba, dobre urobeni
"omacka", on skutone pekne hrd... Karoséria
pekne "zbiichand”, ale jazzu je tam asi 20 per-
cent. A to eSte lichotim. Kenny G je vynikaji-
ci reprezentant smooth jazzu,

® Americké publikum nemi schopnost od-
1i5if Johna Coltrana od smooth jazzu?

- Nie, pretoZze novd genericia tento druh
hudby zacina spdjaf s jazzom. Slovo jazz je
tam, podla mia, nesprivne pouZité. Mohla by
to byt napriklad smooth music. Asi by som sa
aj ja citil lepdie, lebo skuto&ni jazzmani musia
byt pobiireni. Jazz je o nietom inom.

@ Mo2u za tento krizovy stav producenti?

- Je 10 problém, pretoZe tu vlastne moZzeme
hovorif o tom, z toho m6Ze hudobnik vyZif.
MoéZem vam popravde povedat, Ze je to fazké.
Je t velmi vela dobrych hudobnikov, aj dost
moZnosti, ale na to, aby sa ¢lovek presadil
medzi $picku, je tam vaZna tlacenica a v rade
stoja seriozni hudobnici. Mensina vyZije z
hrania jazzu a z mena. ViicSina dobrych hu-
dobnikov z hudby nevyzije. Ako priklad uve-
diem mojho saxofonistu, ktory hriva s rozny-
mi kapelami, v kluboch, ale okrem toho pra-
cuje v knihkupectve na Berkley. Aby som to
dokreslil, v siCasnosti pracujem s poditalo-
vou technikou. Je to dobrd prica, ktord ma ba-
vi a finanéne ma zabezpeCuje. Nie je to sice
idedlne, ale som rdd, Ze mam zamestnanie.
Umozhuje mi investoval do mojich projektov.

Pripravila ZUZANA VACHOVA
Snimky archfv




Spomedzi plejady najvyznamnejSich
interpretov 20. storoia Séndor Végh
(17.5. 1912, Kluz - 7. 1. 1997, Salz-
burg) predstavuje vynimo&ny pripad.

Hru na klaviri za¢al Studovaf uZ ako
Sesfrotny. Roku 1924 sa stal na buda-
peStianskom Konzervatériu Ziakom
Néndora Zsolta, Leo Weinera, r. 1926
bol Ziakom Jen Hubaya v hre na hus-
liach a Zoltdna Kodélya v kompozicii.
Roku 1927 =ziskal prvé ocenenie,
1930-34 venoval sa sélistickej ¢innos-
ti. Bol zakladajicim &lenom Madar-
ského kvarteta, v ktorom hral 1. i 2.
husle. V Barcelone premiérovali
(1936) Bartékovo Slaikové kvarteto
&, 5. Vlastné slacikové kvarteto, ktoré
nieslo jeho meno, zaloZil r. 1940,
1941-46 bol profesorom na Hudobnej
akadémii v Budapesti, 1946 jeho
kvarteto zfskalo na sitaZi v Zeneve 1.
cenu a Végh emigroval do Franciska,
kde prijal aj francizske 3tdtne ob-
¢ianstvo. Spolu s Pablom Casalsom
vyutoval na Letnych kurzoch v
Zermatte (1952-62) a v rokoch 1953-
69 sa umelecky podieflal na Festivale
v Prades. Popri ¢innosti priméria svoj-
ho kvarteta pedagogicky pdsobil na
konzervatéridch v Baseli, Freiburgu,
Diisseldorfe a od r. 1971 na Mozarteu
v Salzburgu. Popri tom tGzko spolu-
pracoval s najvyznamnej§fmi diri-
gentmi, akymi v tom &ase boli Emnest
von Dohnényi, Willem Mengelberg,
Ferenc Fricsay, Joseph Krips a mnohf
inf. 1968-71 viedol pod svojim me-
nom komorny orchester, od 1979 or-
chester Camerata Academica Mozar-
tea v Salzburgu. 1962 zaloZil festival
komornej hudby v talianskom meste
Cervo. AZ do konca Zivota bol ume-
lecky mimoriadne aktivny. Vo februé-
ri 1997 mal dirigovat Ceski filharmé6-
niu s dielami Mozarta a Martin® a v
auguste na festivale v Salzburgu.
Neotakdvand smrf ukon¢ila jeho bo-
hati Zivotnd a umeleckd puaf. Stc v
mnohych pripadoch vniitorne spriaz-
neny so svojim sedmohradskym gene-
ratnym kolegom Sergiu Celibida-
chem, svojou nevidanou osobnou
skromnosfou a tolerantnosfou kliesnil
si cestu na hudobny Parnas tym, Ze sa
vidy usiloval nendpadne vnikaf do
zmyslovych stvislostf hudby a ako jej
sluZobnik nechdval hudbu prejavovat
sa vo svojej vlastnej primdrnej pod-
state. Sved&ia o tom nielen jeho po-
fetné vystipenia, ale aj zvukové na-
hravky realizované predovietkym pre
firmu DECCA. Tu v3ade sa prejavo-
vala jeho pravd Tudskd i umeleckd
charizma hudobnika par excellence.
Svoje krédo vyjadril slovami: "Som
velmi Stastny, Ze nie som dokonaly.
Nezndsam [fudi, ktori sa perfekini. St
nudni a nudnd je aj ich hra." Vela Easu
venoval mladym umelcom, v ktorych
videl pokratovatelov sldvnych hudob-
nych tradicii. Vo West Cornwal zalo-
7il medzindrodny hudobny semindr
(1972), ktory pod jeho vedenim a za
spolud&asti dalfich svetovych osob-
nostf ziskal v¥nimo¢né medzindrodné
postavenie. Svoje umelecké ndzory
pregnantne vyslovil majster Végh aj v
jednom zo svojich poslednych rozho-
vorov pre &asopis Fono Forum, z kto-
rého preberdme podstatni ast.

o0 0

® Muaestro Végh, Studovali ste v
Budapesti, Aky zdstoj mala huslovi
hra v rokoch vasej mladosti?

- VSetky huslové Skoly v minulom
storo¢i vysli z Madarska. V okruhu
50-tich kilometrov sa narodili Carl
Flesch, Jozef Joachim, Jend Hubay -
to vSetko boli velki huslisti, ktori

OSOBNOSTI

Sandor
Végh

Hudba prichddza z hibky...

ovladli Eurépu. Pociatok tychto dejin
bol v zdpadnom Madarsku. Auer a
Flesch vyStartovali z Madarska, Auer
isiel do Ruska, Hubay si zaloZil svoju
Skolu v Madarsku, Flesch v Berline a
Joachim bol otcom vSetkvch huslis-
tov, aj mojim starym otcom bol... To
znamena, ze interpretacnd linia, Ktora
som zdedil, zostala neprerufend. Joa-
chim hral aj v kvartete. Vnimal vietku
hudbu optikou komornej hudby. A
myslim, Ze to mdézem povedat aj o se-
be. Najvicsimi dielami si komorné
opusy od Mozarta, Beethovena, Schu-
berta. Joachim nam dal jednoduchost.
Joachima som nepoznal, ale moj uci-
tel Hubay vzdy hovoril: Joachim po-
vedal to a to. Cize mal som s Joachi-
mom Zivé spojenie.

® V roku 1936 ste premiérovali pia-
te slicikové kvarteto Bélu Bartoka.
Poznali ste tieZ skladatela? Co to pre
vds znamenalo?

- V roku 1989 som priSiel do New
Yorku peknou nemeckou lodou "MS
Europa". Ked sme vpldvali do prista-
vu, prave vyplivala "Queen Elisabeth".
Na palube boli Bartokove telesné po-
zostatky, ktoré priave prevazali do
Madarska. Bol som pri tom - dokon-
ca som od neho dostal obrazok, sig-
novany 10. oktobra 1940 - ked opustal
Madarsko. Pozoruhodné su konStela-
cie hviezd, ktoré riadia nas ludsky Zi-
vot. Posledné Beethovenove kvartetd
sti m6&j Mount Everest, nikdy som ne-
dokdzal nail vystdpif. Co sa tyka tych-
to zahadnych diel - nemozno ich od-
halit, to nie je nieco, co moZno fiktiv-
ne vlastnif, moZno to len tusif, mozZno
sa k tomu len pribliZif, a v tom mi vel-
mi pomohli Bartékove kvartetd. Boli
napisané v ¢ase mojej mladosti a bo-
lo len samozrejmé, Ze som si ich pri-
vlastnil. Ukadzali mi cestu k posled-
nym Beethovenovym kvartetim. Svo-
jim duchovnym charakterom a zdhad-
nym filozofovanim s tonmi, Ked som
sa rozprdaval s jednym madarskym le-
kdrom, ktory bol v Bartékov posledny
den pri nom, povedal mi, Ze posledné,
¢o Barték ¢ital. boli neskoré Beetho-
venove kvartetd! Na smrtelnej posteli!
Je 1o zvlaswe, bol som pri tom, ked
Bartok opuisfal Madarsko a bol som
pri tom, ked jeho telesné pozostatky
opustali Ameriku. Zapodievanie sa s
jeho kvartetami a s neskorymi Beet-
hovenovymi

kvartetami, a potom

sprava, ze Bartok ako posledné, tesne
pred svojou smrfou, Studoval Beetho-
venove kvartetd - to je neuveritelné.

® Co je pre vds fascinujiice na po-
slednych Beethovenovych kvarte-
tach?

- Myslim, Ze to je celkom iny svet.
Trvalo dlho, kym som naSiel ten t6n,
ten zvuk, teda ten zdhadny vyraz, kde
Clovek nevie rozlisif: humor alebo tra-
gika - ¢i oboje! Humor a tragika sa si
velmi blizke. Beethoven vedel, Ze sa
tieto dva protiklady v Tudskej bytosti
spdjaji. Kto nema humor, nemoze po-
cifovaf ni¢ z tragiky. A naopak. Mo-

jim najviacsim poznanim, ktorému

som venoval niekolko desafro¢i. si
neskoré Beethovenove kvarteta.

® Mozno pochopif neskoré Beetho-
venove ako aj Bartokove kvarteta z

. T r o
partitiiry, alebo musia zaznief'"

- Vietko, ¢o znie, je nam blizlie nez
to, ¢o vnimame len vizudlne. Citanie

je tiez velmi dolezité, ale ked necha-

me diela zaznief, pristupuje k tomu
celkom ind sféra, iny aspekt. Ja mu-
sim aj Cital, to pomdha fantazii.
Clovek je oslobodeny od ndstroja, od
matérie. Ked ale hram, vyndrajui sa na
povrch nové veci, iné vplyvy. Oboje
je dolezité. Ja ale rad ¢itam. Nie podla
motta: uz sa to hralo. ObzvI1ast pri faz-
kych kusoch uberi nastroj velki Cast
koncentracie, pri Citani a oslobodeni
sa od ndastroja sa vietko koncentruje
na podstatu diela.

® Co si myslite o primeranom zvu-
ku?

Zvuk je vlastne maltéria, sice od-
materializovand, ale matéria. Co si
myslim o téne, ktory k tomu patri? O
tom som dlho rozmyslal. Ako vlastne
ndjst ten zdhadny vyraz, o ktorom ne-
vieme, €¢i je to tragika alebo humor.
Bohuzial, nehram tak dobre na klavi-
ri, ze by som sa mohol zaoberaf
Beethovenovymi klavirnymi sondta-
mi, hovoril som ale o nich s Kempf-
fom a rozprival som mu, ako som sa k
nim dostal. On iSiel inou cestu, z iné-
ho aspektu, aby spoznal to zdhadné
vyjadrenie, ktorym je zvuk.

® Bol to Furtwiinglerov impulz, Ze
ste zacali dirigovat?

- Nebol to Furtwiinglerov impulz,
ale samotny impulz chceief dirigovat.
On mi otvoril oc¢i pre perspektivne
muzicirovanie. Mal som v tomto sto-
roc¢i §tastie, Ze som stretol tolkych vel-

kych umelcov: Casals, Kempff, Ed-
win Fischer, Serkin, Furtwiingler. Nie-
kolkokrit som diskutoval s Furtwiing-
lerom, dokonca sme raz spolu hrali
Schumannov Klavirny koncert vo Vied-
ni. Ale len pre vlastné poteSenie, nie
na koncerte. Dirigovanie som sa nik-
dy neucil. Ale muzicirovanie, ta velka
liniu, symfonicka liniu, ti som ziskal
skisenostami. Ako celkom mlady som
hral pod vedenim Bruna Waltera, to
som bol edte ziak Lisztove) akadémie.
Pamiitam si na Mozartovu Symfoéniu
g mol, na miesto, kde nastupujui violy,
niezeby sa bol stal zazrak, ten krasny
pocit prisiel kK nam z dialky. Interpre-
toval to tak, akoby tento prekrisny za-
Ciatok spadol z neba. Urobilo to na
mila velky dojem. A navySe aj tonalita
hrd velki rolu. G mol je tragickd tona-
lita u Mozarta. Toto dielo, ako aj
Kvinteto g mol napisal po smrti svoj-
ho otca. A ked priSiel Bruno Walter
dirigovat, aj jeho tvar bola v g mol.
On to tragické priniesol so sebou, po-
zrel sa na nds a na violy. Na to nikdy
nezabudnem. Samozrejme, Ze ne-
chcem pri dirigovani napodobnovatl
alebo kopirovaf, ale td myslienka, ten
zrod, ma tak uchvatili, Ze som si
povedal, checel by som to robif tak,
ako som to zazil. Predtym som nemo-
hol realizovaf takyto zaciatok, dalo
sa to az s mojou Cameratou.

® Ked vids pocujeme s vasim or-
chestrom, &i uZ na koncerte alebo na
CD, uchvacuje nds prirodzenost, s
akou oZivujete noty. Mdte nejaké ta-
Jjomstvo?

- Tajomstvo nemdm. Ale predsa,
jedno méam: nehladam Styl, ten pride
sam od seba. Myslim, Ze Beethoven,
Mozart, Schubert nechceli kompono-

val v Beethovenovom, Mozartovom,
Schubertovom Style. Nezamotivam
sa teda do Stylistickych problémov, ale
snazim sa chdpaf hudbu ako hudob-
nik. To je to tajomstvo, preco sprav-
ne pochopim Beethovena, Mozarta, Schu-
berta, Bartoka: pretoZe nehladam Styl.
Hudba vznika ako prirodzeny dosle-
dok mojich zazitkov. Je to faktor kul-
tirny, ktory jednoducho mime, alebo
ho nemdme. Clovek ma predsa cit, in-
tuiciu, a nepracujem len tak Ciste hla-
vou. Mnohi muzikanti stile hlfadaji
nejaké pravidlo. Ja nehfadam ni¢, ono
to pride. Hudobny zdZitok ndm urci-
tym sposobom prindsa aj Styl. Treba
sa tomu podvolif. Ked sa §tyl vysoko
"vyrajcuje”, je to preStylizované. Za-
zitky v mojom Zivote mi dali cit, Sies-
ty zmysel, ktory ithned vietko triedi.
Myslim si, Ze prave preto nemdm Zia-
den problém so Stylom. Ak sa mi po-
dari hudbu spravne uchopif, tak po-
tom ju uZ mam. Kazda hudba je totiz
pre mila prapovodnd. Kazda prichadza
7z hibky. Volne spracované: -mjk-



Leonie Rysanekova
(1926-1998)

8. marca sa rozletela do sveta spriva, Ze vo
Viedni po fazkej chorobe zomrela vo veku 71
rokov jedna z velkych hviezd slavnej povoj-
novej speviickej generdcie, rakiska sopranist-
ka Leonie Rysanekovd. Na opemni scénu
vstipila roku 1949 v Innsbrucku ako Agdta
vo Weberovej opere Carostrelec, presla viet-
kymi svetovymi opernymi scénami, umelec-
ky aktivna bola takpovediac do poslednych
chvil svojho Zivota. V lete minulého roka ju
zvolili za predsedniCku Viedenskych hudob-
nych sldvnosti.

Leonie Rysanekovi sa narodila 14, novem-
bra 1926 ako Leopoldina Ryiankovd, dcéra
ceského kamendra. KedZe rodina zostala natr-
valo vo Viedni, neskor si ako umelecké meno
zvolila Leonie Rysanekova. Hudobné nadanie
zdedila idajne po starom otcovi, ktory bol di-
rigentom vojenského dychového orchestra.
Leonie Rysanckovi sa narodila ako piata zo
Siestich deti manZelov Petra a Jozefiny Hoe-
berth Rysanekovcov, Traja bratia zahynuli

pocas druhej svetovej vojny a mladSia sestra
Lotte bola tspe§nou lyrickou sopranistkou vo
viedenskej Stétnej opere, aviak presadila sa
hlavne v operetnom repertodri.

V rodine Rysanekovcov sa aktivne pred-
vidzalo domdce pestovanie hudby. KedZe
Leonie uZ od raného detstva prejavovala vel-
ky ziujem o hudbu, rodicia ju dali Studovat
spev na viedenské Konzervatorium. Jej utitel-
mi boli Alfred Jerger a Rudolf Grosmann,
ktory sa r. 1950 stal jej prvym manZelom. Po
debute v Innsbrucku bola v sezéne 1950-52
angazovand v Saarbriickene, kde v jej hlase
objavili idedlny wagnerovsky soprin (Sieg-
linda vo Walkyre). UZ v roku 1951 dostala
pozvanie na prvy povojnovy wagnerovsky
festival do Bayreuthu, kde s velkym dspe-
chom opif stvdrnila rolu Sieglindy vo Wal-
kyre. Bayreutskym debutom sa zacala pisaf
Rysanekovej velkd svetovd kariéra. Vystu-
povala tam takmer kaZzdy rok a k Sieglinde
pribudla Elza v Lohengrinovi, Senta v Bli-
diacom Holandanovi, Kundry v Parsifalovi a
AlZbeta v Tannhiiuserovi,

V rokoch 1952-54 bola Rysanekovd anga-
Zovand do mnichovskej opery, odkial presla
do Stétnej opery vo Viedni, ktord sa stala jej
trvalou domécou scénou. Tu stvdamila celd
galériu dramatickych sopranovych partii v die-
lach Mozarta, Beethovena, Verdiho, Wag-
nera, no hlavne Richarda Straussa. Straussove
operné hrdinky boli v interpreticii Leonie
Rysanekove) hned na poCiatku jej velkej karié-
ry v pifdesiatych rokoch novym interpretac-
nym fenoménom. Arabella, Chrysothemis v
Elektre, Salome, Ariadna v Ariadne na Naxe,
Danae v Danainej liske, Cisirovna v Zene
bez tiefia, Helena v Egypiskej Helene boli po-
vaZzované za interpretaéné kredcie, posivaji-
ce ich tradiéné ponatie do novych vyrazovych
vokilno-hereckych polbh, ViidSina tychto
opier sa dostala na scénu prave kvoli jedinec-
nému hlasovému naturelu a hereckému maj-
strovstvu Rysanekovej. Roku 1964 Herber
von Karajan k 100-mu vyro¢iu narodenia
Richarda Straussa pripravil vo viedenskej
Stitnej opere svoju slavnu produkciu Zeny
bez tiefia. Rysanekovej interpreticia Cisdrov-
ny bola oznaCend za idedlnu.

V septembri roku 1956 absolvovala v San

Franciscu svoj tspedny americky debut ako
Senta (Blidiaci Holandan) a Sieglinde (Wal-
kyra). V okt6bri 1957 opiif spievala v San
Franciscu titulnd postavu vo Verdiho opere
Lady Macbeth. Bol to opiif Rysanekovej vel-
ky uspech. Predstavenia sa zhodou okolnosti
ziacastnil indendant Metropolitnej opery z
New Yorku Rudolf Bing. Verdiho operu
Lady Macbeth plinovali aj v New Yorku na
5. februdr 1959. Hlavni hrdinku mala spievaf
Maria Callasovd, v tom &ase na vrchole slivy
primadony assoluta. Callasovd viak odmietla
spievaf v priebehu niekolkych dnf také rozdiel-
ne postavy, akymi si Violeta a Lady Mac-
beth, doslo k roztrike medzi Bingom a sldv-
nou speviatkou, ktord sa skontila dramatic-
kym vypovedanim zmluvy s Callasovou. Ako
ndhrada sa v Metropolitnej opere zrazu obja-
vila neznima Leonie Rysanekovd. Tento Bin-
gov krok vyvolal sice protichodné nidzory,
aviak jedno je isté: premiéra bola zachrdnend
a pre svetovil operni scénu sa zrodila novi
hviezda, ktord svojim dramaticky expresiv-
nym hlasom a hereckou Suidiou postavy pri-
niesla do tradi¢ného operného interpretainé-
ho chipania nové prvky.

Po tomto senzatnom "zédskoku" v priebehu
nasledujiicich rokoch spievala Rysanekovd v
Metropolitnej opere - a samozrejme aj na ma-
terskej scéne vo Viedni alebo inde - celd galé-
riu opernych postdv: Senta (Blidiaci Holan-
dan), Leonora (Sila osudu), Leonora (Fide-
lio), Alzbeta (Tannhiiuser), Sieglinda (Wal-
kyra), Marsdlka (Gavalier s ruZzou), Chryso-
themis (Elektra), Salome, Desdemona (Otel-
lo), Tosca, Cisdrovna (Zena bez tieria), Ariad-
na (Ariadna na Naxe), Amélia (Maskamy
bal), Elsa (Lohengrin), Abigail (Nabucco). Po
Metropolitnej opere prisli s ponukami mildn-
ska La Scala, Covent Garden opera z Lon-
dyna, parizska, mnichovskd opera, hambur-
skd opera a daldie scény. Na prelome rokov
1966-67 po prvykrit spievala v Moskve a
Leningrade (Walkyra, Tosca, Fidelio, Otello,
Maskamny bdl). Roku 1988 v Marseille senzad-
nym sposobom spievala Klytimnestru (Elekt-
ra). Roku 1956 ju viedenskd Stitna opera a
Bavorskd Stitna opera v Mnichove poctili
Cestnym titulom Kammersiingerin, rakusky
Stit jej udelil KriZ 1. triedy za umenie, Vie-
denski filharmonici Striebornd ruZu a nasle-
doval cely rad dallich vyznamenani v Lon-
dyne, PariZzi, San Franciscu a i. Spevicke
umenie Leonie Rysanekovej je zaznamenané
nielen na pocetnych historicky cennych zvu-
kovych nahrivkach, ale jej neopakovatelné
kredcie v Elektre, Tosce, Lady Macbeth a v
Aide boli sfilmované. Po rozvode s Rudolfom
Grosmannom sa v decembri 1960 Rysane-
kova vydala za popredného rakiskeho muzi-
kologa Emesta Ludwiga Gausmanna.

Leonie Rysanekovd takmer Styri desafrodia
patrila k vedidcim osobnostiam svetovej oper-
nej interpretdcie. Svojim vyraznym a bohato
znejliicim hlasovym volumenom, schopnym
bohatej Skdly vyrazovych prostriedkov, origi-
nilnym dramatickym cftenim a hereckym ta-
lentom, sa natrvalo zapisala do historickych
andlov svetového operného umenia. Jej piit-
ndsfizbova vila v bavorskych Alpich v Alten-
beuerne, kde trdvila volné chvile oddychu a
posedenia s poCetnymi priatelmi z umelec-
kych kruhov celého sveta, osirela.

UBNCO

Sedemdesiatnik
Serge Baudo

Nebyva pravidlom, Ze vyznamny umelec
oslavuje Zivotné jubileum mimo svojej vlasti.
Svetozndmy franciizsky dirigent Serge Baudo
sa rozhodol svoju sedemdesiatku oslivif s
Ceskou filharméniou v Prahe, ktorej pravidel-
nym hosfom je uZ od zaliatku Sesidesiatych
rokov, nehovoriac o tom, Ze s tymto orchest-
rom nato¢il na gramofénové platne takmer
celé orchestrilne dielo Arthura Honeggera. Z
terminovych dévodov umelca i orchestra osla-
voval Serge Baudo svoju sedemdesiatku 8. a
9, janudra 1. r. v Prahe. S Ceskou filharmé-
niou uviedol mimoriadne ndro¢ny, ale aj repre-
zentalny program, ktory pozostdval z velkého
trojtasfového oratéria Hectora Berlioza Dets-
tvo JeZifovo a Zalmu & 80 od Alberta
Roussela. Bol to nielen jubilejny koncert, ale
a) mimoriadna umeleckd udalosf, konStatova-
la prazskd tla¢, pretoZe Berliozovo dielo v
Prahe nezaznelo od roku 1913 (na jeho uve-
deni dspedne participoval aj slovensky basista
Gustdv Beldcek).

Serge Baudo sa narodil 16, jina 1927 v
Marseille ako syn hobojistu Etienna Baudo a
synovec violonCelistu a dirigenta Paula Torte-
liera. Studoval na pariZzskom Konzervatériu, a
to niekolko odborov. V tedrii hudby ziskal
dokonca |. cenu, dalej Studoval komomi hru,
hru na bicie ndstroje a dirigovanie (u L. Fo-
restiera). Aj svoju umelecki kariéru zatal ako
hra¢ na bicie ndstroje v Orchestri Lamoureux.,
Roku 1959 zaZal svoju dirigentski kariéru
ako hudobny riaditel rozhlasového orchestra
v Nice. V tomto istom roku po prvykrit diri-
goval aj v Prahe Symfonicky orchester FOK.
"Atmosféra tejto doby bola velmi napiitd -
spomina Baudo - ale vietci hudobnici hrali so
skutofnou ldskou a zanietenim.” V Nice
pOsobil Baudo do roku 1962, medzitym spo-
radicky dirigoval na festivale v Aix-en-
Provence a v rokoch 1962-65 bol prvym diri-
gentom pariZskej opery. V tomto obdobi sa
zacala aj jeho umelecky plodnd a pravidelnd
spolupréca s Ceskou filharméniou. Jeho kon-
certy v ramci PraZskej jari, ale aj mimo nej,
boli vidy velkymi udalostami. S dirigent-
skym umenim Serge Baudoa sme sa mohli

stretniif aj u nds v Bratislave, ked v rokoch
1964 a 1976 dirigoval Slovenskii filharméniu.

Pocniic rokom 1966 zacala sa Baudoova vel-
kd medzindrodna kariéra. Popri spominanom
hosfovani v Prahe si ho viimol Herbert von
Karajan, ktory ho pozval do mildnskej La Sca-
ly na naStudovanie Debussyho opery Pelléas
a Mélisanda, Po Karajanovi prisiel s ponukou
rovnako sldvny Charles Munch, ktory mu po-
nikol miesto prvého dirigenta v hlavnom
franctizskom telese Orchestre de Paris. Tu
posobil do roku 1970. V rokoch 1969-71 bol
hudobnym riaditefom opery v Lyone. Rok
1970 bol pre Serge Baudoa zrejme najuispes-
nejii z hladiska medzinirodnej prestize. V
tomto roku totiz debutoval v Metropolitnej ope-
re v New Yorku a vo viedenskej Stdtnej ope-
re. Roku 1971 sa stal §éfdirigentom Filharmo-
nického orchestra Rynske Alpy, na jeden rok
sa vritil do Lyonu, potom nasledoval rad za-
hraniénych turné vritane Ciny a JuZnej Korey.

Baudoova umeleckd aktivita v sedemdesia-
tych rokoch bola obdivuhodnd. Precestoval
takmer cely svet, nahrival na gramofénové
platne v rozliénych svetovych nahrivacich
spolo¢nostiach. Jeho nahrivka Honeggerovho
oratéria Johanka z Arcu na hranici si ziskala
velké medzindrodné ocenenia. Roku 1987 na
pode Symfonického orchestra v Lyone zaloZil
Berliozov festival, na ktorom uvidzal predov-
Setkym mdlo hrané diela tohto origindlneho
franciizskeho skladatela. Jeho doménou je
francizska hudba. Svojim temperamentom jej
ddva ndlezity esprit, melodicki a zvukovi
opojnost, kvalitné orchestre pod jeho taktov-
kou znejii v hyrivych farbich. Mnohi popred-
ni francizski skladatelia mu dedikovali svoje
diela, ktoré uvidzal vo svetovych premiérach,
napr. Lavinia (Barraud), Sinfonia cantata
(Mihalovici), Et expecto resurrectionem mor-
tworum a La Transfiguration (Messiaen), La
Mere coupable (Milhaud), Tout un monde
Lointain (Dutilleux) a i,

V priebehu doterajSieho pdsobenia na sve-
tovych pédidch sa Baudo vypracoval na reno-
movaného majstra dirigentskej taktovky. V
poslednom obdobi sa zaslazil napriklad o
uvedenie Wagnerove) tetralégie Prstei Nie-
belungov v Marseille. V cudzine v3ak najrad-
sej diriguje francizsku hudbu. Na otizku,
preco sa obrdtil k Wagnerovi, odpovedal:
"Pre¢o by nemohol francizsky dirigent hraf
Wagnera? Nevidim pre to jediny dévod.
NavySe nemecki autori stidli pri mojich zaCiat-
koch v ¢asoch okupicie." Hoci Baudo dirigo-
val operu po cely svoj umelecky Zivot, v po-
slednom obdobi na operu zanevrel. Zrejme
nie iba z praktickych dbovodov. "Nedivno
som v Ziirichu - hovori Baudo - dirigoval
operu Samson a Dalila od Camillea Saint-
Sa¢nsa. Spieval José Carreras, fo je urCite vel-
ky umelec. Podla mna sa vsak hlasovo na ilo-
hu Samsona nehodi, ale spieval ju, pretoZe je
slivny. Agnesa Baltsa, ktord je tieZ sldvna, sa
mi zverila, Ze nito iilohu spieva velmi nerada,
ale musi, pretoZe podpisala zmluvu a chee sa
ukdzaf v Ziirichu, Prvy tyZden som skusal s
Carrerasom, druhy tyZzden iba s Baltsaovou.
Po Carrerasovi prevzal ilohu Domingo a toho
som po prvykrit videl dokonca na premiére.
Tak som si povedal dobre, ale bezo mita. No
povedzte, nie je to Sialeny svet? Odteraz ma
Ziadna sila nedomiiti, aby som dirigoval ope-
ru" - uzatvira svoju spoved Serge Baudo no-
vinarom,

Serge Baudo i napriek svojmu kritickému
extempore voci opere ostane nadalej jednou z
vyznamnych osobnosti dirigentského umenia
20. storoCia.

Jubilujuca Christa Ludwig

Kritko po imrti Leonie Rysanekovej si operny
sver 16, marca pripomenul sedemdesiate narodeni-
ny daldej velkej osobnosti vokdlneho interpretad-
ného umenia Christy Ludwig. Jej velkd a dlhd
umeleckd kariéra sa vieobecne oznacuje ako vzor
pre “organicky sa vyvijajiici rast spevika”.

Berlin¢anka Christa Ludwig sa narodila v rodine
spevikov pdsobiacich na nemeckych scénach i vo
Viedni. Po $tididch u svojej matky Eugenie Be-
salla-Ludwig a Felice Hiini-Mihatekovej vo Frank-
furte /M. roku 1945 mala prvy verejny koncert, o
rok neskor debutovala v operete J. Straussa Netopier
vo Frankfurte n/M., ndsledne pdsobila v Darmstad-
te, Hannoveri, Hamburgu a od roku 1956 patrila po
celé desafrodia k reprezentativnym opordm s6lis-
tického ansémblu viedenskej Stitnej opery, kde sa
uZz roku 1954 dspene uviedla ako Cherubin v
Mozartovej Figarovej svadbe. Na viedenskej oper-
nej scéne predstavovala predovietkym skvelii mo-
zartovsko-straussovskd interpretku novej generd-
cie a sitasne vzbudzovala velki pozomosf ako in-
terpretka piesni.

Roku 1959 dspedne debutovala na scéne Met-
ropolitnej opery v New Yorku, 1962 ju Karajan ob-
sadil do svojej legenddmej inscendcie Fidelia ako

Leonoru a v rokoch 1966-67 svojim Géinkovanim
na Bayreutskom festivale nasiipila medzindrodne
tispedni drihu dramaticke) sopranistky. V tomto
smere pokracovala v Slapajach svoje) matky, ktorid
taktieZ zaCinala ako mezzosopranisika a uplamila
sa predovietkym ako vysoky dramaticky sopran,

Kredcie Christy Ludwig v operich Tristan a
Isolda, Parsifal, Prsten Niebelungov, Carmen,
Gavalier s ruou, Zena bez tiena, Korunovicia
Poppey, Elektra a 1. st vyznamnou si¢asfou sveto-
vého operného interpretaéného umenia, ktorym sa
prezentovala takmer na vietkych $pickovych oper-
nych scénach sveta. Tridsafpif rokov na scéne vie-
denskej Stdinej opery a tridsaf rokov na scéne
Metropolitnej opery v New Yorku st dostatoénym
dokazom jej umeleckej vykonnosti. Osobitnou ka-
pitolou je jej cielavedomd orientdcia na piesfovi
literattiru. Repertodrom od Schuberta aZ po Mable-
rove vokilno-symfonické opusy sa vypracovala k
svelovej extratriede.

Hudba ju sprevidzala aj sikromnym Zivotom:
jej prvym manZelom bol vynikajici bas-barytonis-
ta Walter Berry a druhé manZelstvo uzavrela s
franctizskym reZisérom Paul-Emile Deiberom,



UMENIE KLAVIRNEJ HRY

Otédzky umelecke;j interpretécie hudobného diela si stéle aktudlne. KedZe v siitasnosti
je u nés absolitny nedostatok hudobnej literatiry, ktord by mladym adeptom interpreta-
ného umenia & muzikolégie, pedagogiky, hudobne;j kritiky a publicistiky poskytla
totné poznatky o tejto problematike, dneSnym Efslom zatfname uverejiiovat KAPITOLY
Z HISTORIE KLAVIRNEHO UMENIA A PEDAGOGIKY KLAVIRNEJ HRY od popred-
ného pedagéga a koncertného umelca prof. Miloslava STAROSTU.

dosta-

Uvodné slovi o interpretacii
a pedagogike klavimej hry

Pohlady do historie si neraz poucné, Je to-
mu tak i v umeni a v pedagogike klavimej hry,
ktorym venujem nasledujice kapitoly. Liska-
vy Citatel sa v nich stretne s poznatkami, ktoré
po stiro¢ia rozvijali nadi umelecki predkovia,
skladatelia, interpreti, pedagégovia, teoretici v
oblasti hudobnych i nehudobnych vied, meto-
dolégovia i vyskumnici. Umenie klavimej hry
spolu s jej pedagogikou tvoria iba jednotlivé
¢linky bohatej hudobnej histérie, ktoré v
istych obdobiach jej vyvojového procesu, naj-
mi v obdobi 19. storo¢ia, nadobudli i domi-
nantnejsie postavenie. To najmii vdaka birli-
vému demokratizalnému procesu v prejavoch
spolocenského i kultirneho Zivota mnohych
krajin zdpadnej Eurépy v obdobi po ftanciz-
skej revolicii. V dbsledku toho sa najmi v
prostredi meStianskej spolo¢nosti rychlo Sirila
okrem iného i obrovskd vina zdujmu o amatér-
ske pestovanie hudobnych aktivit, medziinym
i klavirnej hry. Klavima pedagogika sa tomu
rychlo prispdsobila, dékazom ¢oho je okrem
iného rychlo postupujici rozvoj kol a na dru-
hej strane 1 tvorba i¢elnych, niekedy aZ velmi
zjednoduSenych inStruktivnych Studijnych ma-
teridlov. Tie zjavne vychddzali v dstrety, ba
priamo podporovali zjavni masovost ziujmu o
Stidium a muzicirovanie,

Interpretaéné umenie velkych predstavite-
Tov klavirnej hry bolo vidy prepojené plodny-
mi vzdjomnymi vplyvmi s oblasfou klavirnej
pedagogiky. Tvorivé viizby existovali odddv-
na aj vo vzfahu k inym oblastiam hudobnej
umeleckej sféry, predovietkym vo vzfahu ku
kompozi¢nej Einnosti. Mnohi vyznamni skla-
datelia boli spravidla sicasne aj vynikajicimi

klaviristami. Aj tomuto javu vdadi dnesnd kla-

virma literatiira za svoje bohatstvo. Klavir sa
stal postupne univerzilnym hudobnym nistro-
jom, schopny vyrazného sélistického i komor-
ného prejavu, ktory navySe zohral svoju vy-
znamnu tdlohu aj v oblasti propagicie novej
tvorby v SirSich kontextoch. Uvedené viizby a
vzdjomné vplyvy si podrobnejSie viimneme v
daliej kapitole.

Ciele dnednej, naozaj kultime plnohodnot-
nej klavimej pedagogiky moZno vari formu-
lovafl obsaZnejSie, nez by mohlo azda vyply-
vaf z jej strohého pomenovania ako predmetu
$pecializovane] ¢innosti. Nie je to teda iba vy-
chova pianistov, interpretov, hoci ona je ddle-
Zitou zloZzkou nadej pedagogickej price. V
SirSom hladisku dne$nych nirokov - rovnako
na interpreta ako i pedagéga v odbore ume-
leckej pedagogiky - sa viak zrkadlia ovela
viestrannejSie poZiadavky. Predovietkym ako
ciele v oblasti prehlbovania citovej vychovy
deti a mlddeZe, ako potreba pestovania ldsky
k hudbe. Je to vskutku nd¥ prepotrebny pris-
pevok k moZnému zuSlachfovaniu Tudského
rodu: to je vari i jeden z najdoleZitejSich pred-
pokladov dalSej nadejnej a zmysluplnej exi-
stencie hudobného umenia v jeho budicom
vyvine.

Medzi kazdodennymi dlohami klavirnej pe-
dagogiky nachidzame teda jej zameranie sa
na vychovu hudbou - prostrednictvom klavir-
nej hry - a patri k nim nevyhnutne i vychova
hudobngch interpretov, amatérov i profesio-

ndlov. Pedagig by mal byf viak v prvom rade
dobrym psycholégom a hudobnikom. Mal by
byt preniknuty velkou ldskou k hudbe a vite-
povaf ju vietkym naokolo... Samozrejmd je je-
ho interpretaénd erudicia.

Ako je to viak s interpreticiou a ako sa pod-
ddva toto umenie vychove? Aky je jej vziah k
pedagogike? Ved interpreticia ma predovSet-
kym vyrazné osobnosiné a teda i jedinené Cr-
ty, pokym tlohu klavimeho pedagéga je po-
trebné chapat i v Sirich, objektivnejSich sdvis-
lostiach,

"Pedagdg musi v interpreticii Ziaka
stdle rozpozndvaf, ¢i ona zodpovedi idei
umeleckého diela, i ked je novy obraz
moZno iny ako ten, ktory vyrdstol samot-
nému pedagogovi z viastnych dudevnych
sil (...) vychddzajiic z toho treba povedat,
Ze pedagogické Snidium umeleckych diel
musf byt pochopené este hibsie a obsiah-
lejSie, neZ Suidium interpreta, (...) PlSem
tieto myslienky iba preto, aby som roz-
hodne a vSeobecne zamietol 2alostnu for-
muldciu - ako ciela stidia - "staf sa iba
pedagdégom". PretoZe v skutocnosti viem,
Ze v sporoch o poznanie celistvosti idey
umeleckého diela sa velky interpret a
ozajstny pedagég nembZu nikdy stotoZ-
nif."”

Carl Adolf Martienssen

Na vysoky piedestdl kladie Martienssen vo
svojich prdcach dlohu a zodpovednosf peda-
géga klavimej hry. Pedagég md teda navyie
edte daldie dlohy: viesf vyvoj svojich zveren-
cov v celej Sirke danej problematiky. Vy-
chovné ciele predsa nespocivaji iba vo vzfa-
hu k hudobnej matérii. Ich zameranie je ovela
Sirfie. ZusTachfovanie osobnosti Ziaka pred-
pokladd &asto hiboké pochopenie jeho vmitor-
nych psychologickych procesov, pestovanie
vkusu, estetického citenia, prehlbovame jeho
vzdelanostnej i emociondlnej tirovne. Ulohy
wvorivého pedagéga klavimej hry sii mnoho-
stranné a v rbznych krajindch sa nimi za-
podieva rozsiahla metodickd literatdra. V
nasledujicich kapitolich sa pokdsime aj o
struény prehlad niektorych zdsadnych poznat-
kov histérie i siCasného aktudlneho stavu vy-
voja nésho predmetu - umeleckej pedagogiky.
Budeme sa v nich venoval poZiadavkdm na
vychovu tvorivého uitela klavimej hry, svo-
ju pozomost zameriame i na otdzky indivi-
duality Ziaka a na problémy individudlnej me-
todiky klavimej hry, na otdzky psychologic-
kych predpokladov jej dspesného a tvorivého
vyuCovania,

"Vyvrcholenim individudlneho klavir-
no-pedagogického umenia je viest Ziaka
vytrvalo a energicky k chdpaniu umelec-
kého diela s jeho vlastnymi zdkonitosta-
mi. Treba ho Studovaf bez akychkolvek
osobnych dodatkov, nevynechar ani naj-
mensi z pévodnych textovych predpisov
tvorcu. Napokon viak treba Ziakovi dodar
i odvahu k naplneniu umeleckého diela
plnokrvnosfou viastného Zivota.

Skiseny pedagog by mal usmerfiujiico
zasahovaf do hry pokrocilého Ziaka naj-
mi vtedy, ak si interpreticia mladého
pianistu protiredi s ideou umeleckého
diela. (...) Vychovivar Ziakov k chdpaniu
umeleckych diel a napriek tomu nepreki-
Zaf rastu ich vlastného Zivota - v tom spo-
¢iva zrelost pedagogického umenia.

Klavimy pedagdog to viak dokdZe iba
vtedy, ak sdm ostane stdle umelcom vo svo-
Jej prici, neuzavrie sa - ako sa to Casto stdva
- do tizkeho priestoru vlastného "sveta idei"
a neodcudzi sa Zivotu a svojim Ziakom."

Carl Adolf Martienssen

Interpreticia ako zvlaStny druh
umeleckej ¢innosti

S pojmom interpretécie sa nestretdvame vo
vietkych umeniach. Napriklad v architektire, ma-
liarstve, ¢i sochdrstve je neznidmy. Tu sa vytvo-
renie umeleckého diela rovnd jeho interpretdcii.
Dielo sice Zije svojim vlastnym Zivotom, vni-
majii ho stdle nové generdcie, hoci ich spdsob
vnimania moZe byt odlidny od toho, ktory bol
beZny v ¢ase vzniku diela. Ono tu viak jestvuje
v nezmenenom tvare uchované v matérii, raz a
navZdy siasne interpretované svojim tvorcom.

Dévnejsie tomu bolo podobne i v hudobnej

oblasti. No iba podobne. Na rozdiel od spome-
nutych druhov umenia musime hudobné dielo
predsa pri kazdom uvedeni vytviraf v ténoch,
Case, priestore, akoby odznova. Podobne je to-
mu i v herectve, ¢i tanetnom umeni. Od Cias
baroka, kedy boli rozdiely medzi hudobnou
tvorbou a interpretdciou (v zmysle Specializa-
cie) menej vyhranené, aZ nevedomé, nastal vy-
razny posun vo vyvine interpreticie v zmysle
jej oddelovania sa od kompoziéného umenia.
Tento vyvin prebiehal postupne, pritom v 18, sto-
rodi bol eSte menej znatelny, v nasledujicich
storofiach viak uZ stdle zretefnejsi. Pokym v
baroku hovorime o prejavoch istého univerza-
lizmu v podobe jednoty, prepojenia procesu
tvorby a jej interpretdcie (a to od myslienky -
inventio, cez jej uspokojivé spracovanie - col-
locatio, aZ po dobré a krdsne prednesenie celé-
ho vytvoru - ellocutio, €o s pojmy prevzaté z
rétoriky spominanych &ias), v nasledujicich
obdobiach dochddzalo k ndrastu umeleckej
§pecializdcie prive v interpretalnej oblasti.

Malo to svoje pritiny, o ktorych treba poho-
vorif. Jednou z nich je umelecké nadanie pre
interpretdciu, potreba intenzivneho kazdoden-
ného tréningu i mnohé dalSie vlastnosti, ako
napriklad umelecky cit pre interpretainé stvir-
nenie diela, vydrZ, temperament, ¢ hlasové
predpoklady spevika, ktoré mozu skladatelovi
i celkom chybat. Neustdle sa vyvijajtica oblast
ndstrojovej techniky, ale aj iné hladiskd, ako
Jje napriklad Sirka spolofenského uplatnenia sa
hudobného diela, zdévodiiuji potrebni $pe-
cializdciu v hudobnej interpretdcii. Nehovo-
riac ani o tom, Ze u hudobnych diel, ktoré si k
svojmu uvedeniu vyZaduji velké kolektivne
apardty, fazko vravief o autorskej interpretdcii.
Ba préive tu sa méZeme oprivnene domnievaf,
Ze neexistencia, ¢i zaniknutie dokladnej inter-
pretatnej praxe v ddvnejSich Casoch mé svoj
podiel na tom, Ze mnoho hudobnych diel sa
nedozilo naSich ¢ias vo svojej vemej podobe,
pokym na druhej strane méme takéto architek-
tonické, maliarske, ¢i sochérske diela.

I'c. vime sa teraz trocha podrobnejSie na ob-
last hudobnej interpretdcie. Predovietkym sa-
motny notovy zipis je iba relativne primera-
nym prostriedkom - jednou z moZnosti grafic-
kého fixovania vysledného zvukového obrazu
hudobného diela. Napriek tomu, Ze noticia md
za sebou stdroény vyvin a neustdle sa dalej vy-
vija, predsa len podiva hudobné dianie iba ne-
presne, priblizne, hmlisto, nemoZno ju stotoz-
fiovaf napriklad s origindlnymi tvarmi v{tvar-
nych diel. PresnejSie je v nej zafixovany vlast-
ne iba jeden parameter - ténova vySka hudby.
Ba dokonca i ona sa chdpala pred sto &i dvesto
rokmi inak3ie ako dnes, zmenila sa od tych
Cias totiz vySka ladenia (o niefo viac, nez o
poltén nahor!), takze...

Notdcia teda naCrtiva iba vieobecné obrysy
hudobného diela, v ich hraniciach si moZné
neséiselné varianty zvukového deSifrovania
kazdého detailu. To prive doddva hudobne)
interpretdcii tvorivy charakter. Treba maf pre
fiu i zvldSne nadanie, intuiciu, talent. Vysled-
né znenie hudby, ktoré nazyvame i hudobnym
obrazom, je teda zdvislé i od toho, ako dokize
umelec preditaf, ¢o je "napisané” medzi riad-
kami, ba i medzi notami. Od toho Casto zdvisi
umeleckd presvedCivost interpretovaného hu-
dobného diela.

Velki umelci v roznych obdobiach zhodne
zdbraziovali tieto kvality interpretatného
umenia. Spomeiime napriklad Franza Liszta,
Antona Rubinstejna, Ferruccia Busoniho,
Josefa Hofmanna, Alfreda Cortota a ich dsilie
o presadzovanie myslienky slobody interpre-
ta. Pochopiteme, interpreta - umelca.

Zikonodarcovia vSak poZaduji, aby
interpret poddval strnulé znaky a pokla-
daju interpreticiu za tym dokonalejsiu,
¢im viac sa pridrZiava tychto znakov. Ale
to, ¢o sa vytratilo zo znakov, hoci i proti
voli skladatela, napriklad z jeho inSpird-
cie, to by mal opiif vytvorif interpret svo-
Jim vlastnym oduSevnenim. Pre zikono-
darcov sii samotné znaky to najdoleZitej-
Sie, chei ich po¢ur viac a viac, nové ume-
nie ténov sa mi odvodzovaf zo starych
znakov, iba ony samotné vraj predstavujii
umenie ténov,

Ak by to ziviselo od zikonodarcov,
musela by urditd skladba zaznievaf stdle v
rovnakom tempe, bez ohladu na to, kto a
za akych okolnosti by ju hral.

Noticia, zdpis hudobnych skladieb je
najskér genidlnou poméckou na zachyte-
nie improvizicie, aby ju bolo moZné zno-
va oZivif. No ich vzfah je asi taky ako
vztah portrétu k Zivému modelu. Interpret
musi teda opiif uvolnif meravé znaky a
priviest ich k pohybu.

Tradicia je Zivotu odfiatd sadrovd mas-
ka, ktord, prejdiic casom mnohych liet a
rukami nes¢iselnych remeselnikov - do-
voluje nim napokon iba domnievaf sa o
svojej podobe s origindlom.,

Ferruccio Busoni

Teda umelecké interpretainé dielo zodpo-
vedd skor pojmu novy, nez hromadeniu po-
chybnych, ¢ bezcennych kopii. NavySe, ak
(podfa my3lienok Busoniho) je kaZd4 interpre-
tdcia vlastne transkripciou, no uz druhou tran-
skripciou hudby. Jej prvou transkripciou je sa-
motnd notdcia hudobného ndpadu, tvaru, diela
jeho skladatelfom.

S podobnymi problémami sa stretivame i v
herectve, v tanecnom umeni. Existuje pifde-
siat sposobov na vyslovenie slovka "dno", piir-
sto spbsobov na vyslovenie slovka "nie"! (G.
B. Shaw). Odlifuji sa tak, ako velké dlohy a
diela v podani roznych interpretov. Vychidza-
jlic zo schémy hudobného zdpisu, dd sa objas-
nif moZnosf mnoZstva roznych vykladov ume-
leckého diela. Je to sfa fotografia Cloveka z
roznych uhlov, rbzneho vyrazu, ¢i ako more,
dnes také, zajtra inakSie (Skrjabin). Ba i sa-
motnf autori hrdvaji svoje diela po kazdy raz
inak! A ¢o potom rbzne verzie celych diel,
rozne ossia?

Hudobné dielo je teda ako Zivi bytosf, ako
diefa, ktoré sa rodi a vyvija, moZzno ani zdale-
ka nie takym sp6sobom, ako si to predstavo-
vali jeho rodi¢ia. Hudobné diela rasti a vyvi-
jaji sa s vyvinom Casu. Je to zdkonité a pre
hudbu vyhodné. V tomto procese dochddza k
urcitej kryStalizacii (pokial ide o interpreticiu
i vnimanie posluchd€a), ale na druhej strane
azda aj k istej regenericii hudby.

Kde st viak hranice prdv interpreta pri vy-
klade diela a hranice interpretatnej slobody?
To je jedna z najzdvaZnejSich otdzok hudob-
ného interpretaéného umenia. Pri jej rieSeni
dochédzalo i v minulosti k roznym prejavom
nespokojnosti, sporom, k stretdvaniu sa rbz-
nych hladisk.

Treba si uvedomif, Ze i samotnd diferencid-
cia hudobnej interpreticie sa uskutoiovala
podla roznych hladisk. Napriklad podfa toho,
¢i i8lo o kategorie takzvanej sélovej interpreti-
cie, sélisfiky so sprievodom, komorni, orchest-
rdlnu interpretdciu, dirigovanie a podobne.

V 19. storo¢i prislo v skimanej oblasti k
velkému vyvinu, ale aj k prvej velkej krize, a
to najmii v oblasti pianistiky. Kriza sivisela s
otdzkou prdv interpreta a zneuZivania inter-
pretatnej slobody. Kazil sa tym Casto nielen
text, ale aj samotny zmysel hudby. Vogi preja-
vom takzvanych "salénnych" virtuézov (sa-
motné slovo virtuéz zaznievalo viedy v tak-
mer pejorativnom zmysle) dvihali svoje hlasy
hudobne erudované osobnosti skladatefov,
kritikov aj interpretov. Skladatelia siCasne za-
Cali postupne presnejSie fixoval grafické zdz-
namy svojich diel.

Teda - pokym skladatelia déverovali inter-
pretom (napriklad obdobie baroka, klasiciz-
mu), ponechdvali im ovela viiéSiu slobodu v
oblasti interpretainej tvorby neZ neskér. Len
si uvedme priklady improvizatnych momen-
tov v hudobnom zédpise, v oblasti ornamenti-
ky, doplnkov textu, ale napriklad i priestorov
pre volné kadencie a prechody v klasickych
koncertoch, dalej napriklad otizky oznatova-
nia tempa, artikuldcie a iné znaky, ktoré boli
istym dokazom spoloéného myslenia a vyjad-
rovacieho jazyka. Takto sa isté ziZenie inter-
pretaénych priv javi ako vysledok historické-
ho procesu, ktory nastal ako reakcia na zneu-
Zivanie tychto prév.

Niektori pianisti v prvej polovici 19. storo-
Cia si svojimi extrémnymi prejavmi slobody
zamienali vyznam hudobnej interpreticie aZ s
druhom cirkusovej akrobatiky. Z tejto slepej
ulicky vyviedol klavirnu interpreticiu ako je-
den z prvych Franz Liszt. V mladosti sice liez
splatil svoju dai fahkomyselnému nardbaniu s
hudbou, ale neskor dokdzal dokonale podria-
dif svoju fenomendlnu techniku a vyrazni in-
dividualitu poZiadavkdm hlbokého odhalenia
obsahu interpretovanych hudobnych diel.
VZdy viak ostal privrzencom tvorivej slobody
interpreta, nie otrockym "Citarom". V jeho sto-
pich kracal vynikajici predstavitel ruskej a
svetovej pianistiky Anton Grigorievi¢ Rubin-
Stejn a mnohi dalsi.

Problém "interpret a dielo” sa opiif vyostril
zatiatkom 20. storoCia v stivislosti s posobe-
nim jednej z najvii¢Sich postiv pianistov,
komponistov a myslitefov desafro&i polisztov-
ského obdobia - Ferruccia Busoniho. Jeho no-
viitorsivo v interpretdcii bolo viak na mile
vzdialené od vystrelkov salénnych pianistov
19, storofia. Naopak, vyznatovalo sa mimo-
riadne viaznym vzfahom Kk interpretovanym
dielam odhalovanim ich novych & povodnych
tvarov napriek ustilenym a tradiénym zvy-
klostiam interpreticie tejto doby. Pri vietkej
vernosti textu v teérii i praxi Busoni brinil
pevne pozicie interpretacnej slobody vo vzfa-
hu umelca k textu, kiorej sa pridrziavali i naj-
vyznamnejii z jeho sicasnikov (ako D'Albert,
Pachmann, Paderewski, Hofmann, Isay, Kreis-
ler, Casals, Nikisch, Mahler, Rachmaninov,
Saljapin a inf).

V iridsiatych rokoch 20. storofia znova
vzblkol spor, ktorého akiérmi boli dvaja zna-
meniti hudobnici - Igor Stravinskij a Alfred



Cortot. V tom obdobi sa technicky upevnila
moknos! prvych dokonalejSich gramonahri-
vok, fixujiicich uz okrem ténovych vysok aj
ostamé (viac-menej relativne plainé a subjek-
tivne) parametre textu v jeho jedinenom po-
dani. Bolo mozné konfrontoval graficky zaz-
nam so samotnym znenim hudobného diela.
Stravinskij sa na zdklade tohto stal visnivym
zistancom podfu neho jedine spriavneho - au-
torizovaného tvaru zvukovej podoby hudob-
ného diela, ktory mali interpreti v budicnosti
ul bez zbytotného mudrovania iba kopirovaf.
Cortot mu v tom ostro odporoval, Podla neho
musi hudobny interpret vytviraf diela akoby
nanovo. Bez tejto spolutvorby by sa totiz z
nich stali iba mitve kopie, vhodné leda ak do
vitrin mizei. Stravinskij sdhlasil s tym, Ze je-
ho pozicia sa nezhoduje s chdpanim interpre-
ticie ako umenia, o interpretoch sa vyjadroval
iba ako o remeselnikoch, Ktorych dlohou je
doslova plnif 1o, ¢o predpisal skladatel. No
tloveka v Ziadnom pripade nemozno porovnd-
vai s bezduchym strojom,

Otidzky interpreticie sa rieSili v kazdej epo-
che svojskym sposobom. Je to proces, ktory
nemoZe byf raz a navidy dovfSeny. Dnesné
hfudiskd vyplyvaji z tvorivych ¢inov minulos-
fi. Pritom napriklad otdzky interpreta&ného
§iylu, ale najmii problémy tykajiice sa vzfahu
interpret - posluchd€, si rozpracované iba
. hoci im prikladdme velky vyznam.
Je v nich i dnes vela sporov, prebieha tu dalsi
vin. Jedno je viak isté: dosah interpretalné-
ho umenia zivisi do znalnej miery od urovne
vzdelania, Kultirnosti a pripravenosti vnima-
tefa. Ako vo vede, tak i1 v umeni si kazda prob-
lematika vyZaduje primegand pripravu viima-
nia, rozvoj raciondlnych, volovych, jazyko-
wych, citovych a daliich psychickych horizon-
tov Eloveka.

Samotnd interpreticia patri medzi tie tvori-
vé prejavy, ktoré sa fazko poddivaji slovnym
formuldciam, Lahdie moZno hovorif o male-
nilnej strdnke hry, ktord je vyznacend v notd-
¢ii, O predstave sa hovori ovela faZSie, oblast
citov, duSevného diania, &itania medzi notami,
& medzi iadkami sa prejavi vo svojom celku
iba v priebehu samotnej interpreticie umelec-
kého diela. Pritom obe strinky musia vytvorif
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“celok. Hraf noty, hoci sprivne, efte zdaleka
‘nepostacuje na to, aby sa vytvorila Zivotnd
predstava umeleckého diela. Dielo sa vyvija
vo i technicky (uZ sme sa dotkli problému
lakzvanej autorskej koncepcie). Treba vy-
chidzal z priva interpreta na individudlnu
koncepciu. Takdto sloboda viak vyZaduje vela
wdpovednosti i technického majstrovstva. Ak
sposob interpretdcie zodpovedd obsahu hud-
by, potom hovorime o Stylovej interpretdcii.
Individudlne osobitosti 1 ndjdeme aj medzi
interpretdciou diel jedného autora rovnakym
inlerpretom, Atribiity jedineénosti v interpre-
el st 1ym viac vlastné rbznym tvorivym
“osobnostiam interpretov. Jedine¢nosf interpre-
licie ostdva zachovand 1 pri najobjektivnej-
fom Stidiu, zohladfovanie presného textu je
'~ uviak podmienkou aj pri najviicsich indivi-
dudlnych osobitostiach interpreta. Nadmermné
podtiarkovanie svojho "ja" moZe dielo aZ fal-
ﬁmaf(z myslienok Jozefa Hofmanna).
Podrobné rozvedenie tychto a dalsich téz
ajticich sa interpretdcie, by znacne prekro-
filo rdmec tejto kapitoly. Isté je, Ze budeme
nepretrzite pokracoval v skdmani podstaty,
kiorej sme sa uz dotkli: v pripade klavimej pe-
dagogiky ide o jej prispevok k rozvoju duev-
fch schopnosti, ktoré s v preom rade refle-
tiou osobnosti, prehlbovanie vieobecnej kul-
tivovanosti, rozvoj imagindmych aj analytic-
kjch schopnosti, kioré davaji hudobnému
niu interpretaény vyraz. Sicasnd hudobni
Egogiku treba sistredif na dostatoéne hlbo-
preniknutie do samotnej podstaty umenia,
Moré si ndrokuje tlmo€if, na prebidzanie a Zi-
senie [dsky k hudbe. Ak by sa niekomu vari
o, Ze to nepatri do lekcii klavimeho vyu-
pia, potom ho treba usmernit, napriklad v
slov Alfreda Cortota: Ved ja nechcem
uf klavirne lekcie, ale lekcie Lisky k ume-

niu! Takéto zameranie podCiarkne presvedci-
vos{ interpretdcie.

Interpretovar znamend znova vytvdral
dielo, ktoré hrdme... Hudba musi byt ne-
bezpecne a velkolepo nikazliva. Predpo-
kladd, Ze ju dostatocne Nibite, zasviitite
Jej cely Zivot, 2e s fiou neuzavriete zvii-
zok z vypocitavosti a iba s priemernymi
predstavami. Musite jej neprestajne obe-
tovaf horicu dusu a vietky zdroje svojej
predstavivosti a ldsky... Hudba musi Zif v
nds a s nami.

Alfred Denis Cortot

Nade tdvodné tvahy smerovali k tomu, aby
sme poukdzali na skutofnosf, Ze vo vyvoji
umeleckej hudobnej interpreticie a jej Specia-
lizdcif sa v priebehu poslednych zhruba 250
rokov od seba zna¢ne vzdialili jednotlivé fak-
tory povodne (este v obdobi hudobného baro-
ka) komplexnej, univerzdlnej tvorivosti. UZ
Ferruccio Busoni sa pokidsal o ndpravu, ked si
klddol vysoké kompoziéné, interpretainé i pe-
dagogické ciele a na zdkladoch Bachovho pe-
dagogického systému mienil stavaf novy sys-
tém i v klavimej pedagogike. Na ziklade do-
kladného Stidia hudby francizskych, talian-
skych i nemeckych barokov§ch majstrov sa
Béla Bartok usiloval vo svojom pedagogic-
kom systéme o isti ndpravu zauZivanych po-
stupov, a to opil univerzdlnym spbsobom - ako
komponista i pedagég. V ostatnych desafro-
Ciach 20. storofia sa aj v metodologickych
pricach reprezentantov vyznamnej ruskej $ko-
ly (Grigorija Kogana, Genricha, Nejgauza,
Jakova Mil3tejna a inych) ozyvali vyrazné kri-
tické tony na adresu sicasnych tendencii vo
vychove interpretov:

"Dozrel uZ &as na to, poloZif rozhod-
nejSie otizku o zbliZzenf medzi 'kompo-
ziénym' a ‘interpretacnym’ prvkom v hu-
dobnej pedagogike. Verbdlne je tito mys-
lienka u nds, hoci nie vietkymi, akcepto-
vand, ale predovsetkym este nedostatod-
ne presadzovand do praxe. Nie je vari jas-
né, Ze proces oddefovania interpretacng-
ho od kompozi¢ného vzdelania uZ pokro-
&il prilis daleko a zac¢ina prive pdsobil
negativne na hudobné vzdelanie? Nie je
Jasné, Ze uZ aj samotny interpretacny pro-
ces je nanajvy$ vhodny na prebudenie
tvorivej fantdzie a taktieZ samotny &isty
kompoziény pristup je vhodny na prebu-
denie a posilnenie tvorivych prvkov in-
terpretdcie? A netreba vari dokazovar,
aky plodny a déleZity je dcinny kontakt
medzi komponistom a interpretom uZ od
skolskych lavic. Komponisti by vSak ma-
li mar moZnost nadobudmit hodnotné in-
terpretaéné vzdelanie (aZ po prirodzené
zlucenie dvoch hlavnych odborov). A in-
terpreti by mali dostaf moZnost zicastnif
sa kompozi¢ného vzdeldvania - poéniic
aktivnym muzicirovanim a improvizd-
ciou, v dalSom postupe prostrednictvom
uvedenia do najjednoduchsich kompozic-
nych foriem a napokon aj pomocou vol-
nej skladobnej tvorby.

Od detstva musi nachddzat interpret
podmienky, v ktorych sim méZe tvorif
hudbu, alebo prinajmensom sa aspon po-
kusar o jej tvorbu, aby v praxi zaZil pro-
ces vzniku hudobného materidlu. Opaku-
Jem esite raz: celé nase dsilie by sme mali
nasmeroval nie na rozdelenie, ale na
zjednotenie oboch tych volakedy nedel-
telnych hudobnych prvkov - potom budi
mladi komponisti ¢oskoro lep$ie kompo-
noval a mladf interpreti lepSie hraf. A
protire¢enia, ktoré v kompozi¢no-inter-
pretacnej oblasti este vZdy existuji, ndjdu
svoje prirodzené riesenia,”

Jakov MilStejn

Slovami citdtu zo Suidie Jakova MilStejna s
ndzvom "O tendencidch vo v¥voji interpretad-
ného umenia, kritiky interpretdcie a vychovy
interpretov”, uzatviram dvodni kapitolu ve-
novani klavimemu umeniu a pedagogike kla-
virnej hry.
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SPRIEVODCA HUDBOU

L UBOMIR CHALUPKA

V nedostatku pdvodnej literatiry prameni aj n48 druhy seridl,
ktory sme zamerali ako sprievodcu po slovenskej hudbe. Au-
torom seridlu je doc. Dr. Lubomir Chalupka, CSc., ktory ho kon-
cipuje ako ZLATY FOND SLOVENSKEJ HUDOBNEJ TVOR-
BY 20. STOROCIA, reflektujici v¥etky vyznamné diela nasej
hudby, s ktorymi sa posluch4¢ méZe - alebo mal by sa - stretnif
na koncertoch, v rozhlase, televizii i na zvukovych nosi¢och.

Onedlho sa kon¢iace storocie je v
dejindch slovenskej hudobnej kul-
tiry epochou, v ktorej sa uskutoc-
nil vyznamny skok z roj¢ivych
obrodeneckych Stadii hladania zdro-
jov ndrodného §tylu na troven kre-
ativity, schopnej umelecky vyspe-
lym spdsobom podévat svedectvo
o dobe, o krajine, Tudoch, svedec-
tvo, ktoré aSpirovalo nielen na na-
ro¢nosf vypovede, ale indpirovalo
sa aj okolitym prostredim. Vyvoj
slovenskej hudby vo vzdjomnom
spolupdsobeni viizieb na domdce
etnické korene, s udsilim neuzatva-
raf sa pred svetom a dokdzaf s nim
vlastnymi hodnotami rovnocenne
komunikovaf, spreviadzal vznik diel,
ktoré moZno povazoval za repre-
zentativne potvrdzovanie progresi-
vity takejto komunikacie. V nasle-
dovnom seridli chceme pod¢iark-
nuf zndme hodnoty a kvoli rekonst-
rukcii historickej pamiiti a vedomiu
kontinuity pripomenf i diela, kto-
ré napriek svojim kvalitim a vy-
znamu upadli do zabudnutia. Vy-
berovy charakter seridlu neumoz-
fiuje, pochopitelne, venovaf pozor-
nost vietkym dielam, Zanrom i osob-
nostiam, ktoré zdavaznym sposo-
bom artikulovali progresivnosf de-
jinného obrazu slovenskej hudby
20. storocia.

K upriameniu pozornosti na his-
torickti genézu slovenskej hudby
sticasnosti sme sa rozhodli aj z
dovodov nedostatotnej pramennej
zdkladne, slaZiacej zdujemcom o
vlastnii hudobnii kultiru, Hoci ma-
me k dispozicii stdle uzito¢ny titul
od I. HruSovského Slovenskd hud-
ba v profiloch a rozboroch, fakt, Ze
vysiel pred vySe 30 rokmi, vyZadu-
je doplnenie, ale i rekonstrukciu.
DoterajSie vyklady slovenskej hud-
by 20. storo¢ia neboli uSetrené od
niektorych deformdcii a jedno-
strannosti, Bola to predovsetkym
redukcia prinosov na nacionalistic-
kom zdklade, vychddzajica z ro-
mantickych vykladov o ndrodnej
hudbe a stroho oddelujica vyvoj
slovenskej hudby od vyvoja hudby
na Slovensku. DalSou fikciou bola
téza o slovenskej hudbe ako kultire
malého ndroda, spojend s obranar-
sko-ochranarskymi tendenciami.

Inym zdrojom redukcie a tenden-
cie bola ideologicka infiltracia his-
toriografického vykladu, ktora na-
dlho vyradila z dejinného hodnoto-
vého spektra cirkevnd, resp. du-
chovnii tvorbu. Objavili sa tieZ
koncepcie monostylovosti, vyzdvi-
hujice len jeden esteticko-tvorivy
program ako jedine¢ny a dostacu-
juci pre podstatu vyvijajiicej sa slo-
venskej hudby.

Pozoruhodny kvantitativny a kva-
litativny ndrast, charakterizujici
skladatelski tvorbu na Slovensku
za uplynulé obdobie, nemoZno po-
strehnif bez vedomia plurality, po-

lyStylovej a polygeneracnej vrstev-
natosti i polygenézy, bez pochope-
nia dejin nie v zmysle priamociare-
ho vyvoja, ale vysledku protirece-
ni, zlomov, kriz i vychodisk z nej.

Pri vyklade dejin slovenskej hud-
by 20. storo¢ia ako organického
prepojenia s dejinami hudby na
Slovensku neméze byf udrzatelna
téza o zakladateloch narodnej hud-
by, uz aj z toho dévodu, ako ukdza-
la novsia slovenska hudobna histo-
riografia, Ze proces zrodu hudby na
Slovensku ako kompozicne vyspe-
[ého umenia mé svoju dlh§iu vyvi-
novi genézu a 20. storolie v tomto
predstavuje vyznamny stupen do-
vienia predchddzajicich dsili a
nie Start z "nulového™ bodu.

N4 seridl chce venovaf pozor-
nost vybranym dielam, nielen z Cis-
to teoreticko-analytického pohla-
du, ale zac¢lenif ich aj do vyvinové-
ho kontextu, lebo az z neho mozno
pochopit a rekonStruovaf hodnoty a
prinosy. Preto netvori iba sled
Ciastkovych pohladov na jednotlivé
partitiry, ale ich prostrednictvom
chce poniknuf vybrané Kapitoly z
dejin tvorivej kreativity ako sicasti
hudobnej kultdry na Slovensku v
20. storo¢i. Obracia sa predovset-
kym na zdujemcov z radov mladSej
genericie, chce byt oporou pre po-
vedomie o dejinich slovenskej
hudby ako hodnototvornom proce-
se. Je vyberom zo zamysSlaného
Sprievodcu slovenskou hudbou,
ktory by nadviazal na spominany
starSi titul I. HruSovského. (Vzhla-
dom na dostupnt pracu I. Vajdu o
slovenskej opere, seridl nezahfia
hudobno-dramatické scénické die-
la.)




dakrilnost v slovenskej hudbe

(Dokoné&enie z 1. str.)

Polsky teoretik Bohdan Pociej vo svojej in-
Spirativnej Stidii Sacrum v sucasnej polskej
hudbe piSe o "sacrum” v hudobnom umeni
velmi zaujimavo, hoci ob¢as trochu kontra-
diktoricky. Dovolte mi citovaf niekolko mys-
lienok "...prvok sviitosti je v skutognosti 'hod-
notou’ z celkom inej sféry. A moZno ani nie je
az tak "hodnotou’, ako skor absolitnym Krité-
riom hodnoty, Ktoré ndm umoZiuje v okruhu
hudby krestanskej kultiry ur€it absolitnu mi-
eru a hierarchiu hodndt”. A opif: "Ak totiZ...
sviitosf umiestnime na vrchol vieobecnej,
vzdy a viade ziviiznej hierarchie rebrika’
hodndt, viedy hudbu poznaeni autentickym
znamenim sviitosti, hudbu, v ktorej sa sacrum
podstatne prejavuje, musime uznaf za najhod-
notnejSi druh hudby." A napokon: "Plny pre-
jav ‘sacrum’ musi byf vidy spity s plnosfou
hudobnej hodnotnosti; sviitosf sa prejavuje v
osobitnom sustredeni, v koncentrovani viet-
kych kvalit hudobného diela okolo sakrilne-
ho centra a v osobitnej vnidtornej intenzite
hudby! Tvrdenie, Ze¢ sacrum, prvok, duch
sviitosti nobilituje hudbu, treba chépaf takto:
sviltos? preZitd a pochopend skladatefom je
mohutnym indpiritorom a absoldtnym impe-
rativom, pobidda invenciu a zdroveii ju oisfu-
je, zuslachfuje; vyZaduje si najviidsie tvorivé
usilie...". "Hudba skutogne sakrdlna... prenik-
nutd prvkom sviitosti - je hudbou najvii¢Sej in-
Spiricie a najvysse) skusky; mozno preto je -
od Bachovej smrti - taka zriedkavd, na rozdiel
od mnoZstva poli pestovania religiéznej hud-
by v Sirokom zmysle”.

Pociej md trochu problémy s diferencova-
nim sakrilneho a duchovného, do foho sa
vstiva problematika - profinneho - ako pen-
danta k sakralnemu. U Pocieja v hudbe vyraz-
ne preniki profinne do sakrilneho a opacne.
PiSe: "Ako neraz klame splyvanie hranic, ne-
ostrosf obrysov, neur€itosf sfér sacrum a pro-
fanum! Ako Tahko si moZno popliesi a zdmen-
ne pouZival sacrum s religioznostou! Ako sa
lahko preZenie - ¢i uZ nadmerne rozSirujic
alebo zuZujic sféru sviitosti!” Pojmy "du-
chovnost™, "duchovnd hudba” u Pocieja potom
rezultuji z uvedeného prenikania, penetricie
profinneho so sakrilnym, ¢o je pre miia prija-
telnd konkluzia, ku ktorej sa priklianam. Otdz-
ny je pre mita ndznak hierarchie sacrum a spi-
rituality (duchovnosti) v tom zmysle, Ze sac-
rum je akousi podmienkou duchovnej hudby
("Prostrednictvom sacrum zjaveného v hudbe
sa dotykame nezvyCajne fascinujiceho kom-
plexu problémov duchovnosti v hudbe, du-
chovnej hudby...").

Myslim, Ze vziah sakrdlneho a duchovného
je vecou komplementarity, vyznamového do-
pliovania. Nie kazdi duchovnd hudba je sak-
rilna, ale kazda sakrdlna hudba musi obsaho-
vaf znaky sviitosti, t. j. najvy&8ej duchovnosti.
V pojme sacrum je obsiahnutd religia. ale aj

liturgia. KaZda liturgickd hudba, postupujiica
podrla istych kdnonov, je sakrilna - bez tohto
momentu si ju neviem predstavit. A liturgia
prebieha na pode niboZenskej viery, t. j. reli-
gie - religiozna hudba je teda sakrilna. V
tomto zmysle dovolim si nesihlasii s Po-
ciejom, ktory sa snaZi trochu oddelovat reli-
gijni hudbu od sakrdlnej. Duchovnost, du-
chovnd hudba je podlfa mbjho ndzoru absolit-
nou hodnotou, v nekonefnom priestore tohto
sticna sa rozprestiera sféra hodn6t od silnych
prienikov profinnej hudby aZ po najvy$iie
prejavy sakrdlnosti,

Vo vyvine slovenskej hudby, resp. hudby
na Slovensku je silne zakddovand krestanska
religiézna hudba s vyraznymi znakmi sakrdl-
nosti bez ohladu na to, & iSlo o katolicku (to
vo viifSine), alebo protestaniski chrimovi
hudbu. MoZno povedat, Ze do 20. storolia,
kedy dochddza k zlomu, bola takmer celd
tvorba a reprodukcia na Gzemi byvalého
Homého Uhorska (t. j. dnedného Slovenska)
usmerfiovand zdujmami a potrebami cirkvi,
s0 samozrejmou vynimkou fudovej hudby a
neskor vznikajicej ndrodnej hudobnej kultd-
ry. Stari piani, Bella, Mikuldd Moyzes,
Schneider-Trmavsky, Ciastotne Figu3-Bystry
a ini sa dokdzali v 19.-20. storo&i podelif so
svojimi hudobnymi zdujmami o sluZzbu ndro-
du i cirkvi si¢asne, Tym dostojne zavisili éru
cecilidgnske)j reformy a spolu s mnohgmi skla-
datefmi men3icho vyznamu (Rosinsky, Stan-
Cek a i.) zaplnili chramy svojou relativne vy-
spelou tvorbou, NemoZno nespomentf brati-
slavski Skolu s menami Alexander Albrecht a
Stefan Németh-Samorinsky. Hoci stila viac
bokom od slovenskej ndrodnej orienticie,
vniesla do svojej chramovej tvorby ducha sii-
casného eurépanstva. Celkove sa zakonCila
velkd epocha klasicko-romantickej religioz-
nej hudby viedenskej a Ceskej proveniencie
velkymi skladatelskymi menami Bellu a
Schneidra-Trmavského, ktori naplnili - ako
posledni mohykdni - ideu romantickej chrd-
movej hudby, ale nenaznaéili dallie kroky
vpred.

UZ spominany zlom nebol pre slovenski
hudbu sice osudovy, skor zdkonity, ale svo-
jim spbsobom nepozorovane naru$il jej pod-
statu. Prislo obdobie takmer absolitnej absen-
cie sakrilnej hudby, trvajice niekolko desat-
roi. Uviddzam tri hlavné dévody tohto nega-
tivneho stavu, hoci si myslim, Ze ich bolo ne-
pomerne viac, ale vo vzdjomnom prepojeni
boli v istom zmysle paradoxné.

Slovenskd hudba vstupuje do svojej profe-
siondlnej fizy, nachddza predovietkym svoj
zmysel v realizdcii a naplneni vyraznych nd-
rodnych znakov, v kontakte so sicasnou eu-
ropskou hudbou, predovietkym s Ceskou, a
vo vytvoreni Sirokého Zdnrového priestoru.
Vietko ostatné musi fsf bokom, niet Casu na
prehodnocovanie duchovnej hudby.
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Silné presadzovanie modernych skladatel-
skych technik v beZnej profinnej hudbe i do-
sledné antiromantické postoje vtedajsich mla-
dych skladatefov (30-te a 40-te roky) viedli k
javu, ktory by sa dal nazvaf akousi bezradnos-
fou vofi modernej sakrdlnej tvorbe v eurdp-
skom kontexte, ¢o vyplyvalo z neznalosti ve-
ci.

NajnegativnejSie stopy viak zanechala ko-
munistickd diktatira po roku 1948 s jej do-
slednym marxistickym ateizmom. Novi du-
chovnd tvorba sa nepripiidfala, skladatelia sa
ju neodvaZovali pisal predovietkym z exi-
stenénych dovodov, Do médif (rozhlas) sa po-
stupne dostdvala aj duchovnd hudba, aviak
vyluéne starSia, barokovej a klasicko-roman-
tickej epochy.

Uz hlavni predstavitelia slovenskej hudob-
nej moderny, Moyzes, Suchoii a Cikker, ab-
sentovali s duchovnou tvorbou, hoci nastolili
kanony modernej slovenskej profesiondlnej
hudby. Suchof sa dotkol sakralnosti v jednom
zo svojich najvicsich diel, v Zalme zeme
podkarpatskej nevziahuje sa natolko na nizov
(2alm), ako na posolstvo skladby. Zalm nie je
sakrdlne dielo, ale hlboko humanistické, s
ostrym socidlnym podtextom: priklad na vzi-
jomné prenikanie profdnnosti a sakrdlnosti,
sustredenej do apelacnej modlitby. Suchof sa
modli aj ku koncu Zivota v Slovenskej om§i
pre jednohlasny zbor bez sprievodu a v Troch
modlitbdch pre jednohlas, v dielach evokuji-
cich gregoridnsky choril.

Podobne Cikker pod tlakom doby (druhd
svetovi vojna) otvira priestor pre svoje preni-
kavé humanistické citenie v dielach Cantus fi-
liorum, Vojak a matka, Vianond kantita,
Meditdcia pre orchester a i. Chyba tu viak di-
elo s priamou religi6znou funkciou, hoci v
Cikkerovych viacerych dielach, najmii v ope-
rich (Mister Scrooge, Vzkriesenie) k "sac-
rum” uZ nie je daleko,

Alexander Moyzes si vo svojej bohatej a v
podstate zakladatelskej tvorbe nenaSiel mies-
to pre duchovni hudbu. Jedinym "zavade-
nim" o fiu bola Gprava, resp. prepracovanie
Slivnostnej omie C dur od jeho otca Miku-
l43a Moyzesa.

Velka tradicia slovenskej duchovnej tvorby
- aspoii u skladatelskych Spitiek - na niekolko
desatro¢i kon¢i. Snad poslednymi "vykrikmi"
v 40-tych a 50-tych rokoch boli dve diela:
kantdta Stabat mater pre soprin, tenor, mieia-
ny zbor a orchester z roku 1940 od viedy mla-
dého skladatela Tibora FreSa, skladba vricna,
vyborne inStrumentovand, ale trochu eklektic-
kd. Neddvno ju opif uviedli. Druhym dielom
bola dosial neuvedend kantita pre mieSany
zbor a orchester Magnificat z roku 1951 od
Jina Zimmera,

Vo vzduchu visela potreba novych tvori-
vych Cinov mladej generdcie, ktord prichd-
dzala na scénu v 60-tych i nasledujicich ro-
koch. Neboli mnohi, ktorf sa odvaZovali celif
ideologickému teroru a pisaf duchovni hud-
bu, hoci s vedomim, Ze partittiry zatial mbZu
odloZif. Nachddzali nové, dosial neoverené
kompoziéné prostriedky, ktoré aplikovali aj

na religioznu tvorbu. Tymito moderniziciami
otvérali dalSie perspektivy jej rozvoja. Exis-
tovala aj alternativa, Ze skladatel, najmi v
dielach s liturgickym textom, zdmeme vyne-
chdval sakrdlne slovi, alebo skracoval text,
Niekolko takych skladieb sa najmii v 80-tych
rokoch doZilo koncertnej premiéry. Medzi ni-
mi boli aj moje dve diela: Triptych pre mie-
Sany zbor na origindlny pravosldvny liturgic-
k¥ text a oratérium Canticum pro pace (s tex-
tovym tryvkom Epistoly sv. Pavla Korinfae:
nom). ‘

Sndad prvym tvorcom, Ktory sa netajil svo-
jim ndboZenskym presvedfenim a svojimi
skladbami zaujal rezistentny postoj vo&i mi-
nulému rezimu, bol dnes uZ nebohy Taded
Salva. V dielach: Canticum Zachariae pre so-
prin a komorny orchester (1963), Requiem
aeternam (1967), Litaniae lauretanae pre mie-
Jany zbor (1969) a M&a glagolskaja (1970)
otvira opiifl cestu k opustenej liturgickej kom-
pozicii, ale s netradi¢nym arzendlom kompo-
zitnych prostriedkov i s novym pohladom na
zhudobiovanie nemennych textov.

Postupne pribidali dalSie kompozicie, Kto-
ré sice nemali priamu liturgickt formu, ale
svojim prenikavym ¢i aktudlnym duchovnym
posolstvom a apelatnou humanistickou funk-
ciou bezprostredne prechadzali, &i aspoi s
dotykali jadra "sacrum”. Predovietkym diela
Romana Bergera (napr. De Profundis), M
Bizlika (Canticum i Canticum Jeremiae),
Jozefa Malovea, Ivana Parika, Juraja Benela
(opera Hostina), Juraja Hatrika (Ponorend
hudba), Petra Kolmana (Monumento per 6
millioni) a i. signifikuji prudky rast duchov-
nosti, humanistického videnia sveta a vyslov-
ného i ked nevyslovovaného odporu vodi po-
kleslej mordlke reZimu, V tomto kontexte ne-
mozno zabudnif na velky objav slovenskej
hudby, Vladimira Goddra, najmii na jeho ora-
térium Orbis senzualium pictus z roku 1984,
Znaény generaény rozptyl, spdjany spolotnou
snahou o duchovny protest, prejavil sa napr,
aj v tom, Ze sa zatali objavovaf diela so sak-
rilnym nédbojom aj u starSich skladatelov (na-
pr. L. Holubek: kantdta Genezis).

Rok 1989 je rokom druhého, tentoraz ul
pozitivneho zlomu vo vyvine slovenskej hud-
by. Volnost tvorenia, moZnost slobodne re-
prezentovai Ducha v jeho nekoneénej podo-
be, zasiahla vietky genericie. Vladimir Bo-
kes tvori niekolko liturgickych skladieb, po-
dobne Jozef Podprocky, Stanislav Hochel,
upozoriiuje na seba Pavol Krika, Peter Con,
Peter MartinCek, Peter Zagar a i., Ladislay
Kupkovi¢ sa vracia ku chrimovej hudbe.
Vyslovene Specifickd v slovenskom kontexie
je elektroakustickd hudba, ktord prispievala k
prehlbovaniu duchovna viacerymi dielami,
najmii u Petra Kolmana, Romana Bergera (tu
predovietkym), Ivana Parikaa i.

Uvedené pozndmky v Ziadnom pripade ne-
moZu nahradif podrobni $tidiu, uz dnes ve-
mi potrebni. Si len sondou, z Ktorej sa vynd-
rajii zaujimavé skutofnosti o osudoch sloven-
skej hudby v jej bohatom rozvrstveni.

IVAN HRUSOVSKY

Znejuca dokonalost

Zasluhou neunavnych a viestrannych
aktivit Karola Kopernického, intendanta
komomého orchestra hl. mesta SR Bra-
tislava Capella Istropolitana, sa uz tradic-
ne kazdy rok v marci kond v tyzdennom
odstupe dvojica koncertov pod heslom
"Hommage a Lucia Popp”, ktoré¢ su za-
sviitené pamiatke nasej predCasne zosnulej
svetoznamej sopranistky. Hlavnym akté-
rom podujatia je uvedeny rozsireny or-
chester, v spoluprici so zborovymi telesa-
mi, s6listami a hostujticimi dirigentmi.

Na prvom z koncertov tradicne figuruje
Mozartovo Rekviem KV 626 spolu s dal-
Sou skladbou, na druhom sa kazdy rok
uvidza iné velké vokilno-instrumentilne
dielo. Koncerty sa te§ia mimoriadnemu
zaujmu posluchicov a konaju sa v dosioj-
nom spolo¢enskom rdmei vo vypredanej
koncertnej sieni SF,

Organizdtori mali pri vybere dirigenta
prvého koncertu (8. 3.) Sfastni ruku. Bol
nim §¢f siboru starych ndstrojov "Wiener
Akademie”, znamy rakusky dirigent a or-
ganista Martin Haselbéck. O jeho vysti-
peni mozno hovorif len s najvicsim res-
pektom. Haselbck sa preukdzal ako vy-
nikajici znalec a tlmocnik Mozartovej
hudby. Prvii ¢ast koncertu tvorila "velkd"
Symfénia g mol KV 550. MoZzno pove-
daf. Ze sa tito produkcia zapiSe zlatymi
literami nielen do andlov "Hommage a
Lucia Popp". Haselbock vystihol podsta-

tu vypovede tohto diela, ktoré ako mdlo-
ktoré iné vyjadruje pod zdanlivo hladkym
povrchom fatalisticki rezigndciu, nado-
budajicu miestami zifald podobu. Po-
Clatodné takty sa vyznacili uréitou zvuko-
vou askézou, ktord sa v priebehu sistrede-

ného tematického rozvinutia stupiova-

la do dramatickych pol6h. Interpretdcia sa
vyznatovala vysokou kul o
nmfou Dyn.muka bol eI

za, ldto bola o zd .'.Q jemney'ha Piano
znelo ncobyéamemiikko frdzovanie bolo
plastické, vyrazovo vypité iseky zneli s
/cho-

prislusnym dbrazom. Aj sekeia

jej dlohy a napomdhala vyl
kovej homogenity. Proste
ny, vzorny vvkon.

Nie¢o podobné mozno povedal aj o
predvedeni Mozartovho Rekviem KV
626. Doleziti dlohu zohrdava spoluicine
kujici zhnr Spevﬁcky zhtt mesta

a dnkonale
pripraveny. A
fugu, ktorého
pocujeme bud
po jednotlivych

sice tony oddeluje, ale pritom "mekd". V
pripade tohto predvedenia kazda Sestni-
stina bola spriavne odsadend, kazdy ton
diferencovany, a to mnohé, i znime zbo-
ry, nedokidZzu. Iba v Casti "Confutatis”,
kde sa licia pekelné muky a v kontraste k
' y blazenych, tieto by
éterickejsie, vric-
celku Rekviem
jnosli. dramatic-
sti. Iba solové vokal-

clo {Simong rovd, Jutta
Geister, Ludovit Ludha, Peter Mikulas).
napriek kvalitim jednotlivych hlasov,
dostato¢ne nevytvorilo pozadovand Stylo-
vii a vyrazovi Jednom. Dirigenta Mar-
tina Haselbiicka by s Ilm‘opﬁf privitali

v Br‘umlavc

sa vzfahuje na
. Dost rozdielne
uhy koncert (15. 3.),
iektorého bolo jedno z vrchol-
nych uramﬁﬁlnych diel barokovej epochy

- Mesid8 od Georga Friedricha Hiindla,
ktoré v Bratislave nebolo uvedené skoro
v. Koncert dirigoval nemecky di-
Enoch zu Guttenberg, spoluticin-
"ﬂlharmmick? zbor ‘Brmo

e aul Agne ky baryto-

Toto mo-

hutné dielo stoji na ur€itych Strukturdl-
nych pilieroch, ktoré si zikladom kompo-
zifnej koncepcie, st akosi nedotknutel-
né a v podstate sa reSpektuji, a to ¢i uz ro-
mantizujicim,  historizujicim  alebo
akymkolvek inym interpretatnym pona-
tim. A tieto piliere sa pri tomto predvede-
ni riadne rozkolisali. Nie, neboli zborené,
tym menej chcem povedal, Ze by nezostal
kamen na kameni. Ale ¢udny a svojrizny
pristup dirigenta k niektorym zikladnym
principom artikuldcie, frizovania, dyna-
miky. tempa. tlmoc¢enia diferencovanych
afektov atd. som nedokdzal dostatocne
deSifroval. Napriek tymto vyhraddm tre-
ba vyzdvihnaf skutoénost. Ze toto dielo
svojimi umeleckymi hodnotami, i nime-
tom, ma také vynimocné postavenie, Ze
aj v takejto podobe moze vyvoldval silné
estetické ucinky, takZe Casi obecenstva,
ktoré naplnilo koncertni sien tak, ze do-
slova praskala vo Svikoch, predvedenie
prijalo so znaénym ohlasom. Velku zaslu-
hu na celkovom vyzneni mal Kkrisny,
transparentny, Tahky, svetly Cisty zvuk
zboru, Ktory sa u nds uviedol velmi sym-
paticky. Zo sélistov predovietkym vyni-
kal velmi tvarny a v Stylovom prednese
barokovej hudby Specidlne Skoleny teno-
rista, s ktorym nemohol drzal krok kulti-
vovany, ale hlasove a v hibkach menej
priebojny baryton. Kristilovy soprin a za-
matovy alt velmi dobre zvladli technicky
a Stylovo nidro¢né party.

PAVOL POLAK




~ Uk skor som sa cheel na strankach Hu-
 dot Zivota vyjadrif k uplynulému ro¢-
ku festivalu Melos-Etos. Pre ndval inych
povinnosti sa k tomu vraciam aZ teraz, siic
yavany Séfredaktorom Casopisu. V zdsade
yidim Styri okruhy problémov:

- |, koneepcia festivalu,

- 2. hudba 20. storo¢ia &i hudba sucasnd,
L"i‘ zastipenie slovenskych skladatelov,
Pd;‘4:;".;!I'I.oruilrlul unia skladatelov a ¢lena vy-
h'ﬁk za koncepciu povaZujeme zameranie
len na niektoré Styly sicasnej hudby, viedy
sk Melos-Etos pod mojim vedenim je
_nekonceptny. Naozaj si ale myslim, a v tom
predpokladim aj podporu daliich &lenov
festivalového vyboru, Ze takyto pristup k
ii by mal za ndsledok stratu zé-
u u publika. Dnesnd dramaturgia princi-
stavia na i¢inkoch kontrastu, ako to
mozné sledovaf napriklad v programe
kého siiboru Ensemble Musica Tem-
. Ak je zaujimavé v rdmci jedného
radif takéto kontrasty, iste to md
voj vyznam i v kontexte festivalu.

~ Pojem “si¢asnd hudba”, pouZivany v pod-
titule festivalu od roku 1993, nemienim ob-
hajoval. Myslim, %e organizovanie festivalu
“hudby 20, storodia v poslednom jeho desaf-
fof je anachronizmus, a kto si doteraz nena-
Siel cestu ku Schonbergovi, Stravinskému,
inokovi, Webernovi &i Bergovi, ten ju ne-
¢ hfadaf ani vtedy, keby sme na Sloven-
sku nasli priestor pre desaf festivalov hudby
- 20. storotia. Ja by som pozitivum tejto no-
¥ej orientdcie - ak to vObec novou orientd-
- nadiel napriklad v tom, Ze Bratis-
hudobné sldvnosti sa vo vii&Sej miere
zatiatku 90. rokov venuji prdve hud-
storotia. Tam totiZ ona podla mojej
pari. Ak plati, ¢ "Melos-Etos je
-medzi BHS a Vetermi novej hudby,"
by Melos-Etos mal preberaf podnety
a BHS z festivalu Melos-Etos.
na tom ni¢ zIé, skor sa mi to zdd
rodzené. Po minulom roku viak nd§
| md isty ndskok, a tym je zdujem

rofnfk festivalu Melos-Etos skuto&ne
oval tvorbu autorov, ktori boli perze-
v rokoch 1971-76. Ako viak dobre
roky komunistickej totality trvali aZ
u 1989 a teda okamZite po tejto infor-
dcii musf nasledoval otdzka, &i po tomto
roku 1976 uZ nebol prenasledovany &i zaka-
zovany nik. (Neviem, prego stdle musim pri-
pominat “skladatefov v zdtvorke", do ktorej
nds so Sixtom v roku 1977 dal Michal Pa-

Kvymene nazorov o festivale

lov&ik v Pravde.) Prdve této orientdcia prvé-
ho roénika priniesla tvrdd kritiku, a dodnes
si myslim, Ze opodstatnenii. Od roku 1993 je
mojou snahou rozsirif izky kruh zastipe-
nych slovenskych autorov, myslim, Ze pre-
hlad uverejneny v Slovenskej hudbe (nie
tiplny) tito snahu dokumentuje. Ano, Zuza-
na Martindkovd méd pravdu, ked spomina,
kto nebol v programe festivalu zastipeny a
mal byf. PovaZujem to za svoju chybu, Ze
som nenaSiel dosf argumentov na presved-
&enie mojich kolegov vo festivalovom vy-
bore, aby tam préve tieto mend figurovali.
Dramaturgia md tieZ svoje ndvyky a tie sa
naozaj fa¥ko prekondvaji. Na druhej strane
ale necakajte, Ze sa nejako vyraznejie bu-
deme vracaf k histérii. To by bol prvy krok
procesu, kon€iaceho splynutim s BHS.

Postavenie skladatela v tlohe ¢lena festi-
valového vyboru je skuto&ne faZké. Na jed-
nej strane sa musi akceptovaf zdsada, Ze
¢len vyboru nesmie preferovaf vlastné diela,
na druhej strane tdto dbsledne uplatiiovand
zéisada mbZe viesf v naSich podmienkach k
tomu, Ze takyto skladatel prestane byf hrany.
Myslim, Ze existuje akceptovatelny kom-
promis, a ten sa osobne snaZim realizovaf,
Nie som typ organizdtora, ktory vietko ve-
die Zeleznou rukou, o tom snad nemusim ni-
koho presvied®af. Skér mi ide o vytvorenie
priestoru pre iniciativu aktivnych. Juraj
Bene$ poniikol festivalovému vyboru svoju
spoluprécu roku 1996, ked vtedajsi vybor sa
takmer rozpadol a nebolo nikoho, kto by ti-
to nevdani a nezaplateni prdcu robil.
Benes o spominanej zdsade vie a ja viem, Ze
s fiou nesihlasi. Mdm ho preto zakazovaf?
Ti radosf mu predsa neurobim. Vysledkom
je teda skutonost, ktori si viimla Zuzana
Martindkovd, a nielen ona. Musim viak na-
pisaf, Ze ak by na Slovensku bolo viac prile-
Zitosti na prezenticiu novej tvorby, moZno
by si tito disproporciu v programe festivalu
miélokto viimol. Aviak tito jedovati reak-
ciu odmietam, jednoducho nezniSam Stvavy
tén vo vyjadrovanf, i ked prdve ten vlidne
dnes v medziludskej komunikécii.

Mrzi ma, Ze sa nestretol s priaznivejou
odozvou Ohanovsky projekt francizskeho
siiboru 2e2m. Podla mojej mienky je to re-
prezentatnd osobnosi francizskej hudby;
chyba bude niekde inde, napriklad v nepri-
pravenosti akceptovaf isté hodnoty. Takisto
ma mrz{, Ze tolkych vedela roz&iilif orientd-
cia rakiskeho siboru Wien 2001. LenZe
préve takéto veci vZdy k festivalu siCasnej
hudby patrili a patria.

VLADIMIR BOKES

K recenzii Ladislava Kacica

Na polceste (HZ 5/1998)

Ako producent CD nahrédvky Latin Church
Music s tvorbou Jdna Simbrackého pre vy-
davatelstvo Slovart Records s vokdlnym a
inftrumentdlnym siborom Camerata Bra-
tislava pod vedenim Jana Rozehnala pova-
lujem za svoju povinnos{ zaujaf stanovisko
k recenzii Ladislava Kadica, nakolko obsa-
huje popri "vecnej" kritike i zmitoné a
hrubo zavddzajice informécie.

Nahrivka bola realizovand zagiatkom
septembra 1996. Ladislav Katic bol osobne
pritomny na vietkych nahrévacich frekven-
cidch, pocas ktorych z Casu na ¢as konzul-
foval s dirigentom Janom Rozehnalom a
obfas velmi vecne korigoval artikuldciu,
frizovanie a pod. MéZem zodpovedne pre-
hldsit, Ze absolitna vii&§ina jeho pripomie-
nok bola reSpektovand. Menoslov svedkov
uvedenych skutonosti obsahuje booklet
nahrdvky.

Vzhladom na to, Ze Ladislav Kacic spo-
lupracoval na edicii Simbrackého diel s
Richardom Rybari¢om, bolo samozrejmé,
ie som ho z poverenia firmy Slovart Re-
cords poZiadal o napfsanie odborného sprie-
vodného textu do bookletu. Text som ob-
drfal koncom septembra, teda po realizacii
nahrivky! Vydanie titulu bolo v nasleduji-
~tom obdobf z finanénych dévodov zablo-
kované, k findlnej faze (vyroba bookletu,
lisovanie nosi¢ov) mohol Slovart prikrogit
v lete 1997. V tomto obdobi som péna
Katica poZiadal o origindlne dobové ne-
- mecké citdcie, uvedené v jeho texte v slo-
venskom preklade. ObdrZal som ich listom

z 11, augusta 1997, teda 11 mesiacov po
nahrdvan{. V3etko bolo zdanlivo v poriad-
ku, dva tyZdne po tom, faxom zo 7. septem-
bra viak Ladislav Kadic kategoricky zakd-
zal publikovanie svojho textu.

Tolko teda ku "kritkej" spolupréici La-
dislava Kacica na tomto titule, ktory viak v
skutofnosti poznal od prvych vyhonkov a
bez jeho odbornej pomoci by vari ani nebol
myslitelny. Je naozajstnou ir6niou, Ze pén
Kacic bol desaf mesiacov k nahrivke cel-
kom prirodzene lojélny. "VysSie" priCiny,
ktoré zapri€inili jeho prudky ndzorovy
obrat, azda najlep§ie poznd on sdm.

Bezprostredne by som chcel reagovaf na
pasdZe o trovni bookletu. V Case, ked
Ladislav Kacic zakdzal pouZitie svojho tex-
tu, bola realizicia uz v plnom priide. Bolo
teda odrazu potrebné v kritkom &ase pri-
pravif novy text a nemeckii i anglickid mu-
tdciu. Chyby boli zapritinené aj tymto stre-
som - mea culpa! Prefo viak Katicovi pre-
kaZa informdcia, Ze "celkovy pocet jeho za-
chovanych skladieb takmer nepresahuje
pol stovky", ked on sdm v Dejindch sloven-
skej hudby (1996, s. 86) konstatuje, Ze "od
Simbrackého (...) sa zachovalo pif desiatok
skladieb", vo svojom pdvodnom texte k na-
hravke piSe, Ze "lplne alebo Ciastolne sa
zachovalo vyse 50 skladieb” a o 51 zacho-
vanych skladatefovych dielach hovorf aj
Richard Rybari¢ v Dejindch hudobnej kul-
tiry na Slovensku (s. 81), naozaj nerozu-
miem. To, Ze Deus in adjutorium meum in-
tende "je vlastne verzikulum k responzériu
Domine ad adjuvandum me festina” je z
nahravky vari jasné kaZdému, kto pozni
vyznam pojmov verzikulum a responzé-

—REAKCIE—

rium. Mimochodom, o tejto takej "vyznam-
nej" skuto€nosti nestratil Ladislav Kagic vo
svojom uZ citovanom texte ani slovo...

('_Jo ma vak na recenzii najviac Sokovalo,
to neboli konkrétne odbomé pripomienky
(o tych sa dd vidy diskutovaf), ale hruby
urdZlivy t6n, ktory, domnievam sa, nemd v
odbornej hudobne;j tlagi na Slovensku ob-
doby. DOrazne protestujem proti oznafova-
niu kohokolvek za "fulera”, "nepoctivého
robotnfka", ako aj proti nechutnym podo-
benstvém o "litroch potu" a pod. Ak si ta-
kéto urdZky namierené proti &loveku, ktory
na vysokej drovni reprezentuje Slovensko
v zahraniti, je to pravdepodobne len dalsi
symptém chronickej a velmi rozSirenej
choroby v naSich zemepisnych Sirkach: ne-
schopnosti ticty k osobnostiam. Jan Roze-
hnal uZ roky odvidza na Cele Slovenského
filharmonického zboru $pickovi profesio-
ndlnu pricu s velkym internaciondlnym
ohlasom a uznanie si vysliZil i ako umelec-
ky vedici komorného zboru Camerata Bra-
tislava od vyznamnych zahrani¢nych od-
bornikov v oblasti autentickej interpretdcie
starej hudby (Andrew Parrott, John Toll,
Jan Kleinbussink a d.). Nahrdvka sakril-
nych kompozicif J. Gallusa a K. Haranta s
Cameratou pod Rozehnalovym vedenim
bola vysoko hodnotend vo francizskom
odbornom Casopise Diapason, pricom za
najviésf objav bol povaZovany prdve vyni-
kajici vykon zboru. Je moZné, aby na tom
dirigent nemal zasluhu?

Velmi smutné a zardZajiice je aj to, Ze
svojim textom Ladislav Kacic tvrdo zatina

do vlastnych radov. Ako Spi¢kovy, eurép-
sky rozhfadeny hudobny historik mal vZdy
blizko i k "Zivej" hudbe, poznal déverne a
zvniitra problémy hnutia starej hudby na
Slovensku, bol jednym zo zakladajicich
¢lenov Centra starej hudby. Jeho slovo md
vihu. Ak je nahrdvka skutoCne tak4 zl4, py-
tam sa velmi naliehavo, preo si po nahrdv-
ke pdn Katic nenaSiel &as (a mal na to 11
mesiacov!), aby ju s dirigentom, zdstupca-
mi zboru a producentom podrobil vecnej
analyze, a prefo kolegidlne neporadil na-
hrédvku nevydaf? Potkaf si na jej vydanie a
potom ju tvrdo kritizovaf, sa mi v kontexte
uvedenych skuto&nosti javi ako nelojdlne,
nemoridlne a dsko¢né. Pytam sa teda opii-
tovne, je nahrdvka skutocne takd katastro-
filna, alebo tu ide o osobni a plo¥ni likvi-
dédciu osobnosti Jana Rozehnala, alebo o
eSte nie¢o celkom iné?

Podobizen hnutia starej hudby na Slo-
vensku, ktori Ladislav Kacic chtiac-ne-
chtiac (?) na¢rtol vo svojej recenzii, striha -
najmi na nezainteresovanych - bizarni gri-
masu. A pritom toto hnutie potrebuje nad-
§enie, timovii spoluprdcu historikov, prak-
tickych hudobnikov i laikov, ako aj vecni a
konStruktivnu kritiku a profesiondlnu me-
didlnu podporu. Ladislav Kagic to vie (o
napokon jednozna¢ne formuloval i vo svo-
jom &ldnku o sibore Musica aeterna v HZ
&. 4/1998), a tak mi neostdva ni¢ iné, ako
difaf, Ze $tyl textu Na polceste nie je ema-
ndciou zla, ale iba ndhodnym nekonStruk-
tivnym vylevom negatfvnych emécii.

ADRIAN RAJTER

Odpoved na kritiku

Johann Wolfgang von Goethe napfsal
pekni vetu: Kiinstler, schaffe, aber rede
nicht." SnaZim sa pridfZaf tejto myslienky.
Aspoii v tom, Ze som doteraz nikdy verejne
nepolemizoval s kritikou na moju hudobni
¢innosf. Tentoraz viak Goetheho sentenciu
porudim, pretoZe sa musim jednoducho bré-
nif proti hrubosti, s ktorou Dr, Ladislav
Kacic napadol v recenzii moju nahrdvku
(Hudobny Zivot & 5 z 11. 3. 1998 pod na-
zvom Na polceste). Ide o CD zéznam s tvor-
bou Jdna Simbrackého v latinskom jazyku,
ktori som realizoval so spevdkmi a hra¢mi
stiboru Camerata Bratislava v septembri ro-
ku 1996. Je mi tzko, ked si uvedomim, Ze
Elovek, ktory v osobe Dr. Kaica pre miia
stelesfioval pokoru a miernost, sa zniZil k ta-
kému brutdlnemu dtoku a k takym fazkym
urdzkam. Z jeho kritiky kypf zloba a pritom
nie som si vedomy dbvodu, prefo si pocity
nenaplnenych (alebo azda zmarenych) wiZob
riedi prostrednictvom hudby a odbomého
hudobného periodika. Chcem zaujaf stano-
visko k vietkym jeho vyhraddm a dokézaf,
Ze sa recenzent v mnohom, miermne poveda-
né, myli. Bol by som povda¢ny redakcii Hu-
dobného Zivota, keby v niektorom z dalSich
Cisiel poskytla priestor aj pre moju odborni
obhajobu tohto zdznamu.

Zatial viak dbrazne protestujem proti 0z-
nafeniu mojej osoby za "nie poctivého ro-
botnika - fuera", "snaZivého robotnika bez
zdkladnych vedomosti o hudbe 17. a 18. sto-
rofia" a inych surovych invektiv. Medzi
mojimi spolupracovnikmi je zndme, Ze sa na
svoje hudobné projekty svedomito pripravu-
jem, Nahrdvku Simbrackého diel som nosil v
hlave osem mesiacov, samozrejme, s patri&-
nym fundamentom 3tidia notovej predlohy,
pramefiov a vobec vietkého, o bolo k danej
problematike pristupné. Je zardZajice, ako
sa Dr. Kagic "vykritil" zo spoluzodpoved-
nosti za tito nahravku, Ved o Simbrackom
som s nim konzultoval pocas celej pripravy
na nahrdvku a Dr, Kagic bol okrem toho pri-
tomny na kaZdej nahrdvacej frekvencii. Jeho
poznamka o "vy$Sich" dévodoch prerusenej
spolupréce je nepravdivi.

Z celej jeho recenzie vyplyva, Ze vietci
interpreti boli dobrf, len Rozehnal pokazil,
¢o sa dalo. Dovolujem si podotknif, Ze ak
by to bola pravda, potom nahrivka nie je
"sfuSovand", ako tvrdi autor. Ked uZ chcel
vyliaf tofko jedu, tak pouZil cely arzendl.
Napadnutie mbjho predvedenia Schiitzovho
I. dielu Musikalische Exequien (otvdraci
koncert na Diioch starej hudby 1997) je o. i.
v rozpore so slovami Andrew Parrotta, ktory
mi priSiel po koncerte zablahoZelaf. UrdZzky
dalfich mojich nahrdvok s Cameratou Bra-
tislava s uZ len doviSenim skazy. (Preco sa
autor pamfletu napriklad nezmiefiuje o inej
mojej nahrivke s Cameratou - o titule

Gallus-Harant: Masses and Sacred Works -
ktord bola ocenend franciizskou prestiZnou
cenou Diapasonu?) Slové ako "drastickym
spbsobom zni¢if" sa azda pouZivaji iba pri
popise vojnovych hrdz. Mimochodom, jabl-
kom svidru - ako zasviitenci vedia - nie je CD
so Simbrackého tvorbou, ale prave posledné
nahrdvka Cameraty (P. G. Zrunek: Missa L
pro festis Natalitiis). Tu konflikt nevznikol
odli$ngm ndzorom na hudbu, ale z mimohu-
dobnych excitécif autora kritiky, ktory chcel
vyuZif Cameratu na vyrieSenie svojich osob-
nych problémov.,

Je mi Rito, Ze v zdvere recenzie stavia Dr.
Katic Elenov Cameraty proti mne (robf to s
timyslom vpustif dZina zla do tohto hudob-
ného spolku?). Pie, Ze spevici Cameraty si
s dirignetmi Johnom Tollom, Andrew
Parrottom a inymi velmi dobrf, nesmie viak
pritom byf Rozehnal. Len sa pytam: Kto to
vlastne vietkému naucil spevikov Camera-
ty, kto s nimi roky pracoval a hfadal cesty k
interpretdcii tzv. starej hudby? Pri vietkej
ticte k spominanym majstrom - predsa ne-
mo#Zno vychoval zbor poas jednorazového
hosfovania, ktoré spolu s cestou zvytajne
netrvd ani cely tyzden.

Chcem poznamenat, e (citujic autora)
sa necitim byf stratenym pripadom, Ze, di-
fam, aZ tak velmi neni¢im stard slovenski
hudbu a Ze i na malom Slovensku (hoci nie
som Slovik) si svoju prdcu odvddzam zod-
povedne.

Rid by som vedel od Dr. KaCica, ¢i si
uvedomuje, ¢o vietko mbZe svojim Eldnkom
sposobif? Ci si uvedomuje, Ze ¢lenovia Ca-
meraty musia vela obetoval pre tito &in-
nost? Ze musia zo svojho platif skii§obnii s4-
lu? Ci vie, Ze Rozehnal po nociach prepisuje
noty “starej hudby"? Ci vie, Ze Rozehnal zo
svojho plati nielen rozmnoZovanie notovych
materidlov, ale o. i. aj telefondty v sdvislosti
s organizdciou previdzky siboru? Ci vie, za
akych podmienok siibor Camerata realizuje
svoje nahrdvky, bez finan¢nych prostried-
kov, v stresovych ¢asovych limitoch a pod.?

Ked je posudzovand nahrdvka zld, preo
tak ostro protestoval v listoch ministrovi
kultiiry SR (z 28. februdra 1997) a vedeniu
Slovenskej filharménie (zo 14. marca 1997),
ze koncert Cameraty Bratislava, na ktorom
mali odznie! Simbrackého diela v rdmci
abonentného cyklu SF (24. médja 1997), z
"previdzkovych dovodov" odpadol?

A na zéver. Notovy materidl Simbrac-
kého, Zarewutia, Zruneka je ddvno vydany a
kaZzdému k dispozicii. AZ akysi Rozehnal
dosiel na to, Ze by mohol "zloZif partiu" a
pokiisif sa to vietko nahraf na zvukové nosi-
e v intencidch historickej interpreticie, kto-
rd nemala na Slovensku nijaki tradiciu.

Inu - za dobrotu na Zobrotu.

JAN ROZEHNAL



Hudba
z Rakuska

Rakiske hudobné informa&né stredisko
(mica) vydalo v tychto dioch dlho pripra-
vovany lexikon skladatefov a skladateliek
Zijucich na dzemi Rakiiska - Lexikon zeit-
gendssischer Musik aus Osterreich / Kom-
ponisten und Komponistinnen des 20,
Jahrhunderts.

Autorsky sa na knihe podielal Bemhard
Giinther spolu s dalsimi 24-mi spolupracov-
nikmi. Projekt mimoriadnych dimenzii bol
pripravovany takmer 3tyri roky a jeho fi-
nanénymi garantmi boli Federdlne minister-
stvo vedy, dopravy a umenia, Oddelenie
kuluiry mesta Viedeii, AKM a Austro Me-
chana,

Ako sa dozvedime z uvodu knihy, mica
vzniklo z iniciativy hudobnych kurdtorov

i
:
:
E

Lothara Knessla a Christiana Scheiba s pod-
porou federilneho ministra Dr. Rudolfa
Scholtena (roku 1994).

Predkladany lexikén sa stal prvym vel-
kym projektom mica, ktorého ciefom je spri-
stupnif sicasni hudbu z Rakiska v sihm-
nej slovnikovej forme. Koncentruje sa na
tvorcov a tvorkyne druhej polovice 20. sto-
rofia tvoriacich v oblasti tzv. umeleckej
hudby.

Vytvorif prehfadného sprievodcu po takej
bohatej a diverzifikovanej hudobnej kultire
ako je sucasnd rakuska, zrejme nebolo jed-
noduché. Pre proces nutnej selekcie si auto-
ri jasne definovali kritérid, ktoré im pom4-
hali pri vybere osobnosti vhodnych na zara-
denie do lexikénu. Kritérii bolo celkom de-
saf, pricom najdolezitejSie boli prvé tri:

1. Narodenie alebo trvalé bydlisko skla-
datela v Rakisku umoZnilo aj zaradenie cu-
dzincov trvalo Zijicich a tvoriacich v Ra-
kiisku. Kv6li prehfadnosti si v apendixe le-
xikénu uvddzané aj zoznamy skladatelov
rozélenené podla geografického registra (s.
1231).

2. V kompoziénej tvorbe skladatela nedo-
minuji Zdnre Tudovd hudba, pop, rock, ale-
bo tradiény jazz. Zaradenim tohto kritéria
autori lexikénu jasne definuji svoje zame-
ranie na skladatelov tzv. viiZnej hudby. Sa-
mozrejme, tento termin chdpu v silade so
sticasnym trendom velmi Siroko a do pre-
hladu zaraduju aj skladatefov venujicich sa
improvizovanej hudbe, performance, zvu-
kovym inStaldcidm a vizudlnemu umeniu,
Vynechdvajii oblast populdrnej hudby, vré-
tane hudby k reklame, filmu, operetu, muzi-
kdl ad.

3. Deliacou ¢iarou na zaradenie skladate-
fa do lexikénu bol rok narodenia 1914.
Vzhladom na to, Ze tento limit vyradil z le-
xikénu zndme osobnosti rakidskej hudby,
ako napriklad Gustav Mahler, Alexander
Zemlinsky, Amold Schénberg, Emst Kfe-
nek a i., autori domyselne vélenili do lexi-
kénu dvodnid kapitolu "K prvej polovici 20,
storo€ia”, ktord v historickom prehlade o ra-
kiskej hudbe umoZnila logickd pritomnost
spominanych osobnosti.

Zaradenie poZiadavky viacerych verej-
nych uvedeni diel (4.), ako aj dbleZitych
medzindrodnych prezentécii (5.), €i vysiela-
nia rozhlasovymi stanicami (6.) zarucuju,
ze skladatelia st renomovani a o ich tvorbu
je zdujem.

DalSimi kritériami, na ktoré sa prihliada-

lo, boli publikicie (7.), objedndvky a granty
(8.), nahrdvky (9.) a nakoniec skladatelské
ceny (10.).

Vysledkom takto pripravenej selekcie je
lexikén s heslami o 424-och skladateloch (z
toho 44 skladateliek, vritane Zenskych osob-
nosti z histérie). Hesl4, ¢asto obsahujice fo-
tografiu skladatela, pozostdvaji z informé-
cii o $tidiu, pokratuji prehladom pro-
fesiondlnej aktivity, oficidlnymi ocenenia-
mi, déleZitymi koncertmi, resp. uvedeniami
diel a objednidvkami. Texty charakterizuji-
ce Styl autora si bud od skladatela samotné-
ho, alebo od iného autora vybraného po
konzultdcii so skladatefom. Casto sd tam
zaradené texty uZ publikované bud v bulle-
tinoch koncertov, alebo v inych slovnikoch
¢i odbomych publikdcidch. Dominantou he-
siel je kompletny zoznam diel vritane obsa-
denia, minutdZe, premiéry diela, vydavatela
a nahridvky. Tieto informédcie si doplnené
diskografiou a bibliografiou, pripadne od-
kazmi na dalSiu relevantni literaniru. Cen-
né je, Ze lexikon uvadza po prvykrit mend a
prehlad tvorby mnohych mladych skladate-
fov v pomeme detailnej podobe.

Apendix dalej prindSa prehlad tematicky
zoradenej literatiry odporifanej na dalSie
Citanie, Zdnrovy index s uvedenim mien
skladatelov, ktori sa danou oblasfou zaobe-
rajui, a uZ spominané geografické ¢lenenie.

Prehladné je aj zoradenie skladatefov po-
dla ddtumu narodenia a ddtumu tmrtia. In-
dex skladatefov v zdvere apendixu je dble-
Zitou pomdckou pri vyhladdvani.

Grafickd dprava knihy, ktord md 1268
strdn, je velmi profesiondlna, podriadend
textu, umoZiujiica pohodlni précu s publi-
kéciou,

Kniha vy$la v nemeckom jazyku s po-
merne rozsiahlym anglickym prekladom
uvodu a zdveru. Jej distributérom je hudob-
né vydavatelstvo Doblinger.

Lexikon zeitgenossischer Musik aus
Osterreich je momentélne najpodstatnejsim
a najserioznej§im dostupnym informaénym
zdrojom o sicasnej hudobnej kultire Ra-

kiska. OLGA SMETANOVA
Uzitocny pohlad
spit

Po dlhom &ase sa na nafom trhu opif ob-
javila reflexia slovenskej hudby 20. storo-
Cia. Ak si odmyslime encyklopedicky struc-
ni kapitolu v najnoviich Dejindch sloven-
skej hudby (SAV), moZno povedat, Ze po-
slednou publikovanou pricou na tito tému
je Burlasova Slovenskd hudobnd moderna.
Na rozdiel od Burlasa ¢i kolektivu autorov
uZ spominanych Dejin, Nada Hrfkovd vo
svojej knihe Tradicia, modemosf a sloven-
skd hudobnd kultira pristupuje k tomuto
problému zo zorného uhla, ktory je, jedno-
ducho povedané, novy. Kym predchddzajui-
ce préce inych autorov sa niesli v duchu po-
stihovania logiky vyvoja profilovania sa
umelecky ndro&nej ndrodnej hudby, prevaZ-
ne v zmysle hudobného materidlu ako také-
ho, Hrékové sa zamerala na zmapovanie so-
ciologickych, kulturologickych, estetickych
a v neposlednom rade i kultirno-politick§ch
koreldtov vyvoja slovenskej hudobnej kul-
tdry 20. storofia (prirodzene, koreniacich
vo vrcholnom romantizme konca 19. storo-
¢ia), predovietkym viak najmi rokov 1918-
48, s ambiciou postrehnif a dovidief niekto-
ré désledky Specificky vyprofilovanej tradi-
cie hudobnej kultiry ako takej aj dalej,
prakticky aZ do st¢asnosti, Na tomto mieste
treba poznamenat, Ze préca bola dokontend
edte pred rozdelenim republiky.

V knihe sa objavuji nové myslienky na
tému Cesko-slovenskych vzfahov, podopre-
té mnoZstvom dobovych prameiiov, ktoré
ilustruji ochrandrsko-trpitelsky vzfah "star-
Sicho brata k mladSiemu” za prvej republi-
ky, ako i prekonanie idey Cechoslovakizmu,
na ¢om sa podiefala tak mladd slovenskd
hudobné tvorba a kritika, ako aj osvieteni
Ceski intelektudli a muzikolégovia (najmi
Helfert), ktori boli schopnf pochopif pévod-
ni slovenski tvorivost a potreby. Osvie-
Zujlico pbsobia i citdcie fantazmagorickych
tivah A. Koliska typu: "Slovenskd hudba je
pramefi a pud, je organickd, mikk4, no hi-
Zevnatd, lietajica, no nerozpiata... Treba
povedaf, Ze zmapovanie osobnosti A, Ko-
liska a jeho mnohostranného pdsobenia na
Slovensku je nové a objavné a Hrékovad mu

RECENZIE

NADA HRCKOVA
Tradicia,
modernost
a slovenska

hudobna

kultura
o

venovala pomerne velky priestor nesporne i
preto, Ze materidl, ktory o fiom zhromaZdi-
la, je nielen obsiahly, ale v prvom rade zau-
jimavy a tym i nosny. Ved A. Kolisek bol
jednou z kli¢ovych osobnosti formovania
Cesko-slovenskej Statnosti, ktord postupne
vyristla z ¢esko-slovenského mytu, kvitni-
ceho v druhej polovici 19. storoia,

Cenné si mySlienky na adresu inStitucio-
nidlnych stereotypov hudobnej kultiry, uZ
od jej zatiatkov po roku 1918, v zmysle po-
treby jej vedicich ¢inovnikov, pdsobif re-
prezentaéne, ktord sa mimochodom preja-
vuje edte i dnes, ako aj vykreslenie obrandr-
skych postojov po roku 1918, a to nielen v
suvislosti s prvym koryfejom hudobnej ve-
dy na Slovensku - Dobroslavom Orlom.

Na rozdiel od Orla, ktorého osobnosf sa
autorka snaZi vyli¢it ¢o najobjektivneSie s
uZ znémymi zdpormi, ale i nespornymi
kladmi, jeho neskorsi ndstupca Jozef Kre-
séinek sa javi Hrékovej ako isty (ak mbZeme
pouZit silnejSie slovo) idedl, idedl Tudskych
a odborn¥ch kvalit. V knihe moZno vo for-
me podkapitoly ndjst i nekrolég, ktory
Hrékov4 napfsala po Kresdnkovej smrti.

Za objavné moZeme oznalif i spracova-
nie takej témy, akou je hudobnd kritika po
roku 1918, Hr&kovd je jedind autorka na
Slovensku, ktord sa venuje fenoménu hu-
dobnej kritiky aj vedecky (pozri: Hudobné
kritika a hodnotenie). Cez prizmu hudobnej
estetiky sa Hrfkovd dostva k problémom
sticasnosti i neddvnej minulosti. Zaujima ju
problematika komeréného tlaku na hudob-
ni kultiiru, ono "vykalkulované nadbicha-
nie hudobnej obce rasticim konzumnym
zfiujmom, bezobsaZnej prijemnosti z virtu-
6zneho a povedomého”.

Z poslednych kapitol citif ur€itd citovi
viizbu autorky k problematike v tom zmys-
le, Ze Hr¢kova pred rokom 1989 rozhodne
nepatrila k nomenklatimym kddrom. Ked-
Ze pOsobila na poste vysokoSkolského pe-
dagéga, snaZila sa - naprick perzekicidm
po vstupe vojsk - aj nadalej presadif ako
kriticka. Tato skiisenosf urfuje onen iny
charakter poslednych kapitol v porovnanf s
tymi, ktoré sa zaoberaji obdobim pred ro-
kom 1968. Je to prirodzené, pretoZe autorka
mus{ zaujimat postoje k faktom, procesom a
Tudom, s ktorymi mala osobni skisenost,
Hr&kova sa v8ak ani nemieni tvirif ako ob-
jektivny sudca doby. Ide jej skor o prezen-
tovanie vlastnej optiky, ¢o nie je chyba,
skor naopak. Takto napisand prdca je eSte
&tavejSou. NORBERT ADAMOV

SLOVENSKA FILMOVA
HUDBA

Doc. Juraj Lexmann je zrejme u nds jedi-
nym muzikolégom, ale aj historikom, ktory
sa systematicky venuje badaniu a spracovi-
vaniu problematiky filmovej hudby. Pred
rokom Ustav hudobnej vedy SAV vydal v
ASCO An and Science jeho pricu Slo-
vensk4 filmov4 hudba 1896-1996.

Po jeho zikladnej préici Teéria filmovej
hudby (1981) a popri ¢iastkovych pricach a
pedagogickej Einnosti v tejto oblasti, poloZil
velmi seribzne a muzikologicky precizne
formulované zdklady pre teoretické a este-
tické kritérid kladené na filmovi hudbu,
ktord, na rozdiel od autonémnej koncertnej
tvorby, md svoje bohato Elenené Specifikd.

Koncepéne je Lexmannova kniha Struktu-
rovand ako hodnotiace dejiny vyvoja filmu a

filmovej hudby v tizkej nadviiznosti na pod-
mienky kultdrneho vyvoja na Slovenskuav
zdveretnej Casti pontka vystiZny encyklo-
pedicky prehlad autorov a filmovych diel. V
tomto zmysle moZno konstatovaf, Ze prica
poniika komplexny pohfad na storoénicu
slovenskej filmovej tvorby z hladiska hu-
dobného.

Po stru¢ne, ale vystiZne formulovanom
tvodnom pohlade na historicky vyvoj tejio
tvorivej profesie na Slovensku, najrozsiah-
lej§iu a najzdvaZnejSiu Casf tvori dstrednd
kapitola ZloZité cesta k umeniu na pode §tét-
nej kinematografie - roky 1945-1969. Je 10
komplexnd rekapituldcia dobovych estetic-
ko-tvorivych prideni, ¢o méZeme oznatif za
"zlaty vek slovenskej profesiondlnej, povod-
nej filmovej hudby".

Popri dokumentaristicky precizne spraco-
vanej vecnej stranke textu, Lexmann sa ne-
zrieka estetickych kritérii, najmii tvorby z
rokov 1945-69, ¢o je v podstate obdobie naj-
viit§ieho kvantitativneho, ale aj esteticko-
ndzorového rozptylu starSej i nastupujicej
skladatelskej orientdcie. Je velmi sympatic-
ké, Ze Lexmann toto obdobie hodnoti velmi
vecne a triezvo, bez hysterizujtcich politic-
kych podtextov a komplexov. V centre jeho
pozomosti je predovietkym hudba a jej pro-
fesiondlna strinka. Jeho kon3tatovanie, Ze
slovenska filmovd hudba sa rozvijala poma-
ly a dlho, ale od zaCiatku mala vysoky pro-
fesiondlny Standard, umeleckd trover a nd-
rodnii Stylovi svojbytnost," osobne povaZu-
jem za velmi Sfastnd, triezvu a objektivu
vychodiskovii poziciu priave k obdobiu ro-
kov 1945-46, teda k tvorbe na pdde Stimej
kinematografie. Lexmann si viima vietky

Slovenska filmova hudb
1896 - 199

podstatné osobnosti slovenského skladatel-
ského zdzemia a je aZ neuveritelné, ako vy-
znamne sa prave na Slovensku do filmovej
produkcie zapojila prive skladatelska $pic-
ka. Neostalo iba pri "remesle"”, ale dodlo ajk
naplneniu mnohych individudlnych tvori-
vych ambicif, & experimentov, ktoré boli
zviit3a aplikované obojstranne, teda vo fil-
me i autonémnej koncertnej tvorbe.

Dalou Zasfou Lexmannovej price je po-
hlad na Specifikd filmovej hudby, o ktorych
beZny poslucha¢ vlastne nemd ani potuchy a
v tomto smere kniZka poshiZi aj ako uZitod-
nd u€ebnica filmovej estetiky i kompozi¢nej
profesie.

Vysoko kvitujem Lexmannovo ziveretné
zamyslenie sa nad filmovou hudbou po roku
1990, ked vystizne konStatuje, Ze "politicky
medznik roku 1989, ktorého ciefom bolo
obnovenie demokracie, je vyraznou deter-
minantou podmienok filmovej tvorby. Ume-
lecké désledky sa, samozrejme, neprejavili
hned ani v dramaturgii, ani v reZisérskom
spracovani filmov, a uZ vébec nie v ich hu-
dobnom ozvuceni: umelecky vyvoj md svo-
Jje vlastné zdkonitosti - politické a ekono-
mické podmienky sa v fiom premietajii len
sprostredkovane a oneskorene. Vznikla viak
novd situdcia ako zikladnia pre nové motivi-
cie, aktivity a ambicie. A najmi iné sposo-
by, ako sa dostar k tvorbe",

Cas, hoci len velmi krétky, dal Lexman-
novym myslienkam za pravdu. Dnes vSetci
velmi presne vieme, kam sa dostala sloven-
skd filmova profesia a s fiou aj talentovany,
bohaty a schopny hudobny tvorivy fond na-
Sich skladatefov. Aké budii dalSie osudy tej-
to profesie u nds, to dnes zrejme nevie nik...
(Alebo moZno éno...).
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Vyslanec

Organizdcia OSN pre vychovu, ve-
du a kultiru (UNESCO) vymenovala
za jedného zo svojich vyslancov dob-
rej vole ruského violoncelistu a diri-
genta Mstislava Rostropovic¢a (70).
Potas slavnostného vymenovania v
parizskom sidle UNESCO prishibil,
Ze "bude pracovat, aby urobil kaZzdé-
ho Stastnym," ako to robil po cely
svoj Zivot. Vyslancami dobrej vole
UNESCO st uZ napriklad opernd
spevicka Montserrat Caballé a Jean
Michel Jarré.

Zomrela Galina Ulanovova

Vo veku 88 rokov zomrela 22. marca v
Moskve legenddrna ruskd primabalerina
Galina Ulanovovd. V moskovskom Bol-
Som teatri UTanovova pdsobila 16 rokov
a po zakonceni drihy aktivnej baletky
pOsobila ako baletnd majsterka. G. UTa-
novovd sa narodila 8. janudra 1910 v
Sankt Peterburgu. Od roku 1944 do roku
1960 vystupovala ako jedna z popred-
nych sovietskych primabalerin na scéne
BolSovo teatra. Ziskala mnoho ocenenf
nielen doma (titul ndrodnej umelkyne
ZSSR, hrdina socialistickej price, cenu
prezidenta Ruskej federdcie), ale aj v za-
hranicf.

Kongres

V ditoch 27. a 28. marca t. r. stretlo sa v Bratislave ZdruZenie pedagégov slafikovych
ndstrojov na Slovensku. Rokovanie viedol prezident slovenskej asocidcie ESTA prof.
Mikulds Jelinek. Na kongrese odzneli prednaiky prof. Juraja Hatrika , Rozvoj detskej
hudobnej predstavivosti a kreativity pre uplatnenie v ndstrojovej praxi*. Dr. Maridna
Jurika ,,K problematike umeleckej interpretacie hudby s prihliadnutim na sli¢ikové na-
stroje”’. O problémoch interpretdcie Bachovych sélovych sonidt predndSal prof. Bohdan
Warchal a interpretaény kurz pre violonéelistov viedol prof. Gerhard Mantel, prezident
ESTA v Nemecku. -r-

SKO Zilina do Belgicka

Na koncertny zdjazd so sélistom, 12-ro¢-
nym Daliborom Karvayom, odcestoval Stit-
ny komorny orchester Zilina 19. marca do
Belgicka. V meste Turnhoutpod uskutoni
dva koncerty pod taktovkou dirigenta
Hermanna Engelsa. Dalsim s6listom bude
mezzosopranistka Lucienne van Deyck a
spoluitinkovat bude belgicky Zensky zbor

Voca Lisa a spevicke zbory konzervatorif
Mechelen a Leuven.

Na koncerte odzneji diela Gioacchina
Rossiniho, Richarda Wagnera, Felixa Men-
delssohna- Bartholdyho, Ludwiga van Beet-
hovena, Jana Van der Roosta a Vaughana
Williamsa.

Vychodna
v novom termine

Tohtoro¢ny 44. ro¢nik folkléreho fes-
tivalu v rizovitej podtatranskej obci Vy-
chodnd, sa uskuto¢ni pocas posledného
junového vikendu 26. - 28, jina. Je to o
tyZdeii skor, ako byvalo zvykom. Organi-
zitori tym vychddzaji v dstrety Sirokej
verejnosti, ktord sa chee zicastnif na celo-
ndrodnych oslavdach sv. Cyrila a sv. Me-
toda alebo na tradi¢nej levolskej puti ve-
riacich, Uviedol pre TASR predseda orga-
nizatného Stdbu Folklérmeho festivalu
Vychodna Jaroslav Uhel.

Trojdiovy folklérny sviatok tvori pro-
gram nazvany Vychodniarska Sou alebo
Hutoraci hore hlavy v podani siboru
Zeleziar z Kosic a folklérnej skupiny
Drislak. Pre milovnikov vidZnejSieho Zin-
ru je pripraveny koncert - Nédrodnd tradi-
cia v tvorbe hudobnych skladatelov, ktory
je venovany ndrodnému umelcovi Euge-
novi Suchofiovi. Ti, ktori sa chci baf vy-
ddvaf alebo Zenif maji moZnosf navstivif
komorné vystipenie dedinskych folklér-
nych skupin Madgie v ludovej kultire.
Predstavif sa ndro¢nému publiku budd
mocf aj zacinajlice hviezdy folkléru na
volnom pédiu pre nedcinkujicich v aredli
amfitedtra v bloku Talenty. Detské folkl6r-
ne stibory Kopaniciarik z Myjavy, Pilsko
z Oravského Veselého, Telgaréok z Tel-
girtu a Krotik z Plachtiniec sa rozospievaji
a roztancuji v programe Deti a ich svet.
Trojdiiovy sviatok Tudovej kultiry vyvr-
choli v nedelu 28. jina galaprogramom -
Chodnikmi predkov, v ktorom sa predsta-
vi takmer vietkych priblizne tisic d¢inkuji-
cich zo Slovenska a zo zahranidia.

Venovaneée
Suchonovi

Jubilejny 20. ro¢nik festivalu zborového
spevu Viliama Figusa-Bystrého sa uskutoc-
ni v Banskej Bystrici 23. aZ 26. aprila a
predstavi sa na fiom 13 banskobystrickych,
Sesf zahrani¢nych a tri hosfujice spevicke
zbory zo Slovenska. V tomto roku organi-
zdtori venovali festival Eugenovi Suchono-
vi, ktory by sa bol doZil 90. rokov.

Festival otvorf 23. aprila 0 19.00 h prvy
chrdmovy koncert vo Farskom Kkostole,
Pokracovaf bude poas nasledujiicich troch
dni vychovnymi, ale aj festivalovymi kon-
certmi detskych i dospelych spevickych
zborov, odbornymi semindrmi, stretnutiami
so skladateImi, dirigentmi a hosfami, klu-
bovymi veCerami.

Podujatie pripravilo mesto Banskd Bys-
trica, Park kultiry a oddychu, Univerziia
Mateja Bela, banskobystrické Literime a
hudobné mizeum, Nirodné osvetové cent-
rum Bratislava a Asocidcia spevickych
zborov Slovenska.

»Hudba Zivota“ na CD

Americki biolégovia Coskoro predstavia
CD s ,,hudbou Zivota™. Kazdd aminokyseli-
na - stavebnd jednotka proteinov - bude
maf na fiom svoj tén. Vedica projektu, pro-
fesorka Mary Anne Clarkovd z Texas
Wesleyan University vo Fort Worth, sa uz
tesi, ako bude na vlastné usi pocuf proteiny
spieval. Najmelodickej8i protein je vraj
kalmodulin, ktory sa nachddza vo viicSine
buniek. Znie ako latinsko-americkd hudba,
tvrdi Clarkovd. Veri, Ze audionahrivka
hudby tela pombZe pri vyuke Studentom
genetiky Ci chémie bielkovin.

Concertino Praga 1997

Clen eur6pskej Unie hudobnych sifazi mlddeZe (E.M.C.Y.)
predseda - Jifi Tomdsek Ceski republika
tlenovia - EvZen Rattay Cesk4 republika

Miroslav Langer Ceska republika
Ida Cerneckd Slovensko
Steen Frederiksen Dinsko
Maximilian Blumencron Rakiisko

Petru Munteanu Nemecko

Porota posidila sufazné nahrdvky 43 kandiddtov (13 klaviristov, 18 huslistov, 12
violonéelistov) zo 17 krajin: Arménsko, Bulharsko, Ceskd republika, Juhosldvia, Ka-
nada, Loty3sko, Madarsko, Mongolsko, Polsko, Rakiisko, Rumunsko, Rusko, Sloven-
sko, Slovinsko, Nemecko, Spanielsko, Ukrajina.

Ceny boli udelené nasledovne:

KLAVIR
l.cena  Dmitrij DemjaSkin, Rusko
Gerhard Vielhaber, Nemecko
2.cena  nebola udelend
Cestné uznanie
Lauma Skride, Loty3sko
Arta Arnicane, Loty3sko
Diplom za najlepsie predvedenie povinnej skladby
Viktor Kalabis: Akcenty ¢. 4, &. 8 - Jean Sylvestre, Kanada
HUSLE
l.cena  nebola udelend
2.cena  Korbinian Altenberger, Nemecko
Marjolaine Locher, Nemecko
Cestné uznanie
Johannes Happenhofer, Rakiisko
Michael Hsu, Nemecko
Diplom za najlepSie predvedenie povinnej skladby -
Bohuslav Martin@i: Impromptu, 2. a 3. veta - Korbinian Altenberger, Nemecko
VIOLONCELO

l.cena  nebola udelend
2.cena  Claudius Popp, Nemecko
Cestné uznanie

Boris Stansky, Rusko
Sergej Suvorov, Rusko
Diplom za najlepsie predvedenie povinnej skladby -
Petr Eben: Suita balladica, 3. veta - Lukasz Frant
Cena Heleny KARASKOVEJ - Dmitrij DemjaSkin
(Tito cenu udeluje minister $kolstva Ceskej republiky absolitnemu vitazovi na pa-
‘miatku zakladatelky sifaZe redaktorky Heleny Kardskove;j.)

 DrZitelia cien ziskavaj titul "Lauredt Concertina Praga", ktory musia obhéjif na kon-
certe vifazov v Prahe, ako i na dalSich koncertoch v ramci JuhoZeského festivalu CP v

jini 1998.

Cena pre Pavarottiho

Luciano Pavarotti prevzal v New Yorku ocenenie medzindrodného spologenstva ako "posol
mieru Spojenych ndrodov”. Cenu mu udelili za snahu "pombct pripiitaf pozomosf svetovej verej-
nosti k vznefenym ciefom a dlohdm zakotvenym v Charte Spojenych ndrodov”. Pisomné ocene-
nie nesie podpis generdlneho tajomnika OSN Kofiho Annana a Pavarottimu ho odovzdala jeho
ndmestnitka Louise Frechettovd v druhy defi svojho pdsobenia v novovzniknutom irade.
Pavarotti vyhldsil, Ze ide o najlep$iu kritiku jeho Zivota. Dodal, Ze v sti¢asnosti sa podiela na bu-
dovani hudobného strediska pre deti v Bosne a Hercegovine a Ze sa bude angaZovafl v dalSom
projekte v Libérii. Dal najavo, Ze pod z4Stitou OSN je pripraveny pdsobif dalej predovietkym pri
obnove vojnou zni¢enej Bosny.

Cena pre Ladislava Pappa

Prvé miesto a Cenu Franza-Josepha Reinela ziskal mlady slovensky harfista Ladislav Papp,
posluché¢ 4. ro&nika bratislavského Konzervatéria, na medzindrodnej sifaZi vo Viedni. Na sifa-
Zi sa zifastnilo 28 harfistov z Eurépy i zo zdmoria. Sldvnostné odovzdanie cien md byf v jini na
koncerte vo Viedni.

Stancekova Prievidza

Prievidza sa kaZdoroéne stdva dejiskom mnohych hudobno-kultirnych podujati, ktoré v tomto regi6-
ne posluch4ti srdeéne vitaji. Vii&Sinu z nich organizuje tunajdia ZUS L. Stan¢eka pod vedenim jej ria-
ditefa Mgr. Jozefa Krika. Niektoré podujatia sa stdvaji dokonca tradiciou. Skolsky symfonicky or-
chester a detsky spevicky zbor Usmev pravidelne i&inkuji na vychovnych ako aj na "velkych" via-
noénych a novoro&nych koncertoch. MieSany spevécky zbor Rozkvet spolu s orchestrom kaZdoroéne
sprijemiuji vefkonoéné a vianotné omde. Dobrou tradiciou sa stal festival detskych spevickych zbo-
rov "Prievidza spieva”, dokonca s medzindrodnou G&asfou.

Pri prileZitosti nedoZitého 100. vyro¢ia narodenia "patréna” prievidzskej ZUS Ladislava Stanteka,
usporiadala ZUS v spolupréci s Okresnym tiradom a Maticou slovenskou v Prievidzi sifaZnid prehliad-
ku mladych spevdkov pod ndzvom "Stanekova Prievidza”. Novej sifaZe sa zitastnilo 47 spevikov zo
ZUS v Prievidzi, Novikoch, Bojniciach, Nitrianskom Pravne, Ziline, Martine a Tren&ine. SiifaZilo sa v
piatich kategéridch podfa veku (ktory sa pohyboval od 7 do 30 rokov!). Porota v obsadeni: Mgr.
Dagmar Livorové, Lydia Kubifovd a Beata Ritterovi rozhodla takto:

v kateg6rii "A" 7-9 rokov
l.miesto  Dominika Kulavjakovd  (ZUS Nitrianske Pravno)
2. miesto  Veronika Mihové (ZUS Zilina)
3.miesta  Zuzana Hartmannovd (ZUS Prievidza)
Zuzana Pojezdalovd (ZUS Nitrianske Pravno)
v kategérii "B" 9-12 rokov
1. miesto  Markéta Paletkovd (ZUS Zilina)
2.miesta  Veronika Maljackovi (ZUS Zilina)
Jarmila PaSkov4 (ZUS Nitrianske Pravno)
3.miesto  Daniela Moravéikové (ZUS Prievidza)
v kategérii "C" 12-14 rokov
l.miesto  Ivana Regedové (ZUS Noviky)
2. miesto  Daniela BakoSovi (ZUS Trenéin)
3. miesta  Denisa PldaSkovd (ZUS Trentin)
Zuzana Stretanski (ZUS Nitrianske Pravno)
v kateg6rii "D" 14-18 rokov
1. miesto  Andrea Cajové (ZUS Trenéin)
2. miesto  Lucia Tunakovd (ZUS Prievidza)
3.miesta  Drahoslava Zatkovd (ZUS Bojnice)
Lenka Bulkovi (ZUS Martin)
a v kategérii "E" nad 18 rokov
l.miesto  Ing. Martina Drexlerovd  (ZUS Prievidza)
2. miesto  Jaroslav Ciliak (ZUS Prievidza)
3.miesta  Andrea Kasalovd (ZUS Prievidza)
Michal Soukup (ZUS Tren&in) KATARINA S050VICOVA

(Neoznafené materifily sd zo servisu TASR.)



——SERVIS HZ
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Narodné hudobné centrum | Slovenska filharnmonia
9.4.-19.00h  Slovensks filharménia N. Rimskij Korsakov: Sehe-
Slovkoncert Koncertnd siefi  Bmensky filharmonicky zbor rezéda, op. 35
L : : SF Dirigent: Ondrej Lendrd 21.4.-19.00h Musica acterna
19.4.-10.30h Bratislava, Mirbachov pa- Daniel Buranovsky, klavir Zbormajster: Stanislav Kummer | Moyzesova Umelecky vediici: Peter Za-
l4c Vitali, Suchoii, Paganini, S6listi: Adriana Kohiitkovd, | sief SF jitek
Ivan Gajan, klavir Saint-Saéns, Massenet, Wie- soprén Solista: Pierre Hantal, tem-
Mozart, Schubert, Chopin niawski Ida Kirilov4, alt balo il
V spoluprici so Spolkom | 26.4.-1030h Bratislava, Mirbachov pa- Ludovit Ludha, tznor W. F. Bach: S'mfoma F dur
koncertngich umelcov léc Gustdy Beldcek, bas y J. A. Benda: Koncert pre
) M. Handk: Missa archaica gembalo a sldtiky g mol
22.4.-1930h Bardejovské kipele, . s., Jozef Luptdk, violonZelo in D (premiéra) C. Ph. E. Bach: Sinfonia B
LD Astéria Eleonora Slanitkové-Sku- J. Haydn: Sedem posledngch dur Wq. 18272
i tové, klavir slov natho Spasitefa na kri- C. Ph. E. Bach: Koncert pre
Kamil Mihalov g:i.h' Rajter, Brahms i, Hob. XX:2 tembalo
T 30.4.-19.00h Ziar nad Hronom, MsKS, | 16.4.-19.00h Slovensks filharménia 23.4.-19.00h Slovensks filharménia
gziﬁven. o Rimskokatolicky kostol 17.4.-19.00 h Dirigent: Peter Feranec 24.4.-19.00 h Dirigent: Ondrej Lendrd
22.4.-19.00h Spilsks Nové Ves, MKC, Vokélny sibor OCTET g:ll:)m: Robert Cohen, violon- :3:;[?: Viclav Hudedek,
Koncertnd sdla Reduty SINGERS -l A. K. Ljadov: Baba Jaga, op. 56 A. Dvotik: Koncert pre hus-
23.4.-18.00h Poprad, Msl_(S, Séla ZUS Blanka Juhafidkov4, diri- E. Elgar: Koncert pre vio- le a orchester a mol, op. 53
Huslovy recitdl gentka lonfelo a orchester e mol, G. Mahler: Symfénia €. 6 a
Dalibor Karvay, husle Hindl, Rosinsky, Bella op. 85 mol
b # » L ] hd -
Opera abalet SND | §tatna opera Banska Bystrica Statna
15.4.-19.00h G.Verdi: LaTraviata | 14 4..1830h Emmerich Kélmén; Grofka Marica filharmonia
16.4.-19.00h V. Bellini: Némesafnd | 16.4.-18.30h Otto Nicolai: Veselé pani¥ky Windsorské Kosi
17.4.-19.00h G. Bizet: Carmen, ba- | 17.4.-18.00h Emmerich Kélm4n: Grfka Marica Oosice
let 19.4.-18.30h Black Blanc Beur (Franciizsky tane&ny siibor) 16.4.-19.00h 8F Kosice
b P Podujatie sa kond v ramci "TyZdia francizskej kultiry" o it whRr S
é?‘ :‘ :g‘g : g 5"‘;;‘.’:'" Toms 21.4.-18.30h  Giacomo Puccini: La Rondine (Lastovitka) Dom umenia. - Dirigent; Charles Olivie:
-4.-19.  Verdi: Rigoletto 23.4.-1830h Otto Nicolai: Veselé panidky Windsorské ri-Munroe
22.4.-19.00h  G. Puccini: Bohéma 25.4.-18.30h Giuseppe Verdi: Luisa Miller Milo$ Jurkovid, flauta
23.4.-19.00h G. Verdi: Otello 28.4.-18.30h Jdn Cikker: Mister Scrooge A. Borodin: KnieZa
s ié prispenfm eho fondu AKIA :
Sl o < ool B"'N"ed@ba"‘;m 30.4.-19.00h VL roZnfk Detského hudobného festivalu Jana Cikkera W. A. Mozart: Konos
) gL e vi:y Utinkuje SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER pod vedenim Boh- pre flautu a orchester &,
rozpré dana WARCHALA. 1 G dur
25.4.-17.00h O. Nedbal: Anderseno- Zﬁ]udy: L. van Beethoven: Sym-
ve rozprivky 8.4.-19.00h  E.Kdlmén: Gréfka Marica, MsKS Levice fénia &. 5 Osudové
27.4.-1900h A. Dvorik: Rusalka 30.4.-19.00h  Satt6 - tanec vetra, S3D - DJGT Zvolen S
28.4.-19.00h L. Minkus: Don Quijo- | Bohémaklub _— 21.4.-19.00h  SF Kofice
&, Balet 15.4.-18.00h Prvé testiménium akcie CANTICUM SACRA Domumenia . Kafé koncert v spolis
29.4.-19.00h G. Verdi: Don Carlos préci s firmou JUSTE:
30.4.-19.00h W. A.Mozart: Cosi fan NA Kogice

tutte

Nova scéna

8.4.-19.00h

9.4.-19.00h

17.4.-11.00 h
17.4.-19.00 h
18.4.-19.00 h
19.4,-19.00 h
20.4.-19.00h
23.4.-19.00 h

26.4.-19.00 h
27.4.-19.00 h

28.4.-19.00h

28.4.-19.00 h

EVANJELIUM

O MARII
EVANJELIUM

O MARII

PLES V HOTELI SA-
VOY

PLES V HOTELI SA-
VOY

HANA HEGEROVA -
koncert

HANA HEGEROVA -
koncert

HANA HEGEROVA -
koncert

STRATENI V NEW
YORKU

vSMU

JéPé Z VRSKU - divad-
lo Nitra
BRATISLAVSKE DI-
VADLO TANCA
BRATISLAVSKE DI-
VADLO TANCA

Cena pre L. Szeghyovu

Iris Szeghyova ziskala 2. cenu na
medzindrodnej kompoziénej sifaZi
"Jihlava '98" za skladbu Song Sung

in Arden.

California percussionist hladaji
diela pre sélo bicie a duo pre klavir
a bicie nastroje.

Kontakt: Patti Cudd, 9256 - H
Regents Road, La Jolla, CA 92037.

Wledzindrodnd ot

Queen Elisabeth International Competition for Composers
odbor: kompozicia (skladby pre klavir a symfonicky orchester)
termin: 24. 5. 1999

podmienky

a) vekovy limit: neudany
b) vstupny poplatok: neudany
uzdvierka: 5. 1. 1999
I. cena: 200 000 BEF

kontaktna adresa:
Secretariat of the Queen Elisabeth International Music Competition of Belgium,
20, rue aux Laines, B - 1000 Brussels, Belgium
tf: +32 2513 00 99
fax: +322514 3297
e-mail: Elisabeht@skynet.be
http://www.art-events.be/elisabeth

Objednavka predplatného na dvojtyZdennik
HUDOBNY ZIVOT

Hudobné si&asnost - Rozhovory s osobnostami domécej i svetovej hudobnej scény -
Portréty skladatefov a interpretov - Seridl o hudobnej tvorbe - Koncertny Zivot - Recenzie
kniZnych noviniek a CD nahrdvok - Opera, opereta, muzikél - Informdcie zo zahranitia -
Profily sldvnych osobnost{ - Rozhlas a televizia - Festivaly doma a v zahranié{ - Hudobny Z%i-
vot v regiénoch - Fejtény - Inzercia - Servis HZ

Objedndvky posielajte na adresu:
HUDOBNY ZIVOT, Michalsk4 10, 815 36 Bratislava

Priezvisko, meno, titul

..................

.................................

Cena jedného ¥fsla 8,- Sk, celorotné predplatné 192,- Sk, polrotné predplatné 96,- Sk vré-
tane podtovného. Pri objednvkach do zahranitia + podtovné.

21. 4.

25.4.-19.00 h

26.4.-19.00h

MUSICA Bratislava -
stibor barokovej hudby
Eva Plesnikov4, soprin
Ivan Tazky, viola da
gamba

Antoni Sawitz, zobco-
vé flauty

Jan Holicka, embalo
Bach, Hiindel, Telemann,
Purcell, Scarlatti, Lully

Zijazd SFK do Turec-
ka

Medzinérodny hudob-
ny festival v Ankare
SF Kof¥ice

Dirigent: Robert Stan-
kovsky

Adriena Kohiitkovd,
soprdn

Ida Kirilovd, alt
Miroslav Dvorsky, te-
nor

Peter Mikulds, bas
Spevicky zbor mesta
Bratislavy, zbormajster:
L. Holdsek

A. Dvordk: Stabat Ma-
ter

SF Kofice

Dirigent: Rdbert Stan-
kovsky

Maridn LapSansky,
klavir

J. L. Bella: Sldvnostnd
predohra Es dur

S. Rachmaninov: Kla-
virny koncert & 2 ¢
mol, op. 18

W. A. Mozart: Re-
quiem

HUDOBNY ZIVOT - dvojtydennik. Casopis Slovenskej hudobnej Gnie. Vychédza v Nérodnom hudobnom centre, Michalsks 10, 815 36 Bratislava. Séfredaktor: Dr. Maridn Jurfk. Redakcia: Katarina Zigovd (jazykové redaktorka), Mgr.
Lydia Dohnalova (hud. kritika, publicistik), Mgr. Elena Mlynéréikové (tajomnicka redakcie). Adresa redakcie: 81% 36 Bratislava, Michalskd 10. Tel/fax redakcie: 07/533 03 66, §éfredakior tel.: 07/533 35 32, fax: 07/533 01 88. Tlacia
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